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Anmerkungen der Ubersetzer

Ubersetzungen von Joris Verdins Harmonium Handboek ins Englische und
Franzosische liegen ldngst vor, eine deutschsprachige stand dringend an.

Mit diesen Anmerkungen wiren wir zunéchst bei den stilistischen Punkten:
Wir, die Ubersetzerin und der Ubersetzer, sind keine Gegner geschlechtergerech-
ter Sprache, haben uns aber dafiir entschieden, es mit dem niederléndischen Ori-
ginal zu halten, in dem das generische Maskulinum verwendet wird.

Des Weiteren spricht Joris Verdin, so wie es bei Publikationen dieser Art in Bel-
gien Brauch ist, von sich selbst stets in der Mehrzahl. Wir hingegen folgen der
deutschsprachigen Gepflogenheit, nach der der Autor in solchen Fillen das ,Ich®
gebraucht.

Wihrend der Arbeit an der Ubersetzung standen wir in stéindigem Austausch
mit Joris Verdin, und es stellte sich heraus, dass einige Aktualisierungen nétig wa-
ren. Das ist allerdings auch nicht verwunderlich, liegt die Drucklegung seines Bu-
ches schliefilich 15 Jahre zurtick.

Im Zuge dieser Revision wurden auch einige Themen etwas umgestaltet und
gestrafft, zum Beispiel das der ,pneumatischen Waage“, der Double Expression.
Andere thematische Bereiche, wie etwa die Beschreibung des Harmonicordes und
des Harmonichords, wurden betrichtlich erweitert.

Ganz besonders moéchten wir uns bei Peer-Konstantin Schober bedanken, der
uns bei mancher instrumententechnischen Spezialitéit beratend zur Seite stand.

Essen, im Januar 2023

Angela Steeger und Christoph Lahme




Vorwort zur Erstausgabe

Dieses Handbuch hofft, einen Beitrag zu einem besseren Verstéindnis der Geschich-
te, Funktion und Techniken des Musikinstrumentes Harmonium zu leisten. Das Har-
monium gehoért zu den bedeutendsten Tasteninstrumenten der Periode von etwa
1840 bis 1930, trotzdem liegt kein praktisches Nachschlagewerk vor. Ohne Anspruch
auf Vollstandigkeit erheben zu wollen, versucht dieses Buch, eine Ubersicht iiber die
gebriuchlichsten Techniken zu geben, die mit dem Spiel des Harmoniums zusam-
menhingen. Hier ist eine erste einschrinkende Anmerkung angebracht: Die Hinwei-
se und gesammelten Informationen beziehen sich fast ausschlieBlich auf jene Art In-
strument, das einst als ,Harmonium“ patentiert wurde, dem sogenannten Druck-
windharmonium. Sein Gegenstiick, das Saugwindharmonium, verlangt eine geson-
derte Studie.

Dieses Handbuch versucht, die verschiedenen spieltechnischen und kiinstlerischen
Aspekte zu erldutern. Es ist in erster Linie an diejenigen gerichtet, die bereits ein
anderes Tasteninstrument spielen und sich in die Eigenheiten des Harmoniumspiels
vertiefen wollen. In zweiter Linie hoffe ich, einige allgemeine Einblicke in das Reper-
toire und die Asthetik der musikalischen Strémungen jener Zeit vermitteln zu kon-
nen, in der sich das Harmonium seiner grofiten Verbreitung erfreute. Die eher theo-
retische Seite von Entstehungsgeschichte, Existenzgrund des Harmoniums und sei-
ner Musik hoffe ich in einer weiteren Publikation beriicksichtigen zu kénnen. Die
bibliographische Liste mag eine Hilfe fiir digjenigen sein, die selbst ein Quellenstudi-
um betreiben wollen. Meine Hinwendung zum Wesen und zur Bedeutung des Harmo-
niums entstand als eine natiirliche Erweiterung meines Interesses an der Orgelmu-
sik.

Am Beginn des 21. Jahrhunderts sieht sich der Organist mit einem Paradoxon kon-
frontiert: Die Orgel, ein Instrument, das eine Schliisselposition in der europiischen
Musikgeschichte innehat, wird zunehmend an den Rand des téglichen Musikbetriebs
gedringt. Die Entwicklung der Orgel und ihr Repertoire sind ein Spiegelbild der Kul-
tur und des technischen Entwicklungsstandes der Gesellschaft einer jeden Epoche.
Diese Situation stellt den Organisten vor die besondere Herausforderung, sich in ver-
schiedene Stile aus diversen Perioden vertiefen zu miissen. Zugleich ist es so, dass
Organist als Hauptberuf, ein typisches Phiénomen noch des 20. Jahrhunderts, der Ver-
gangenheit angehort. Der heutige Organist ist ein vielseitiger ,,Keyboarder” mit breit
gestreuten Interessen, den die Vielfalt des Repertoires dazu anregt, seine urspriingli-
che Doméne aus unterschiedlichen Quellen zu bereichern.

Auch vor dem 20. Jahrhundert, dem ,Jahrhundert der Organisten, war die Kunst
des Orgelspiels viel breiter gefichert als die Konzentration auf die Orgel allein.
Schon aus ganz einfachen praktischen Griinden hatte der Organist verschiedene Tas-
teninstrumente zu beherrschen: Bevor die Elektrizitéit Einzug in den Alltag hielt, war
er auf eine weitere Person angewiesen, die die Bélge der Orgel bediente, den Kalkan-




ten. Dieser Umstand begrenzte die Ubezeit an der Orgel selbst auf ein Minimum,
so dass dem Organisten nichts Anderes tibrig blieb, als auf andere gerade verfiig-
bare Tasteninstrumente auszuweichen: Sei es das Clavichord, das Cembalo, das
Fortepiano und/oder das Klavier.... oder — natiirlich — das Harmonium. Das bedeu-
tet unter anderem, dass sich der Organist an die verschiedenen Spieltechniken
anpassen musste.

Aus dieser Perspektive ist in der heutigen Auffiithrungspraxis inzwischen allge-
mein akzeptiert, dass man all diese Tasteninstrumente in das Orgelfach inte-
griert, um ein besseres Verstidndnis der verschiedenen Stile und Techniken zu er-
werben. In diesem breitgefiicherten Ansatz fehlt allerdings oft das Element Har-
monium. Wenn wir bedenken, dass das Harmonium unter Organisten — besonders
in der franzoésisch-belgischen Schule zwischen 1850 und 1940 — gut bekannt und
weit verbreitet war, stellt sich die Frage nach dem Grund fiir diese besondere Si-
tuation. Die nach wie vor verbreitete Abneigung gegentiiber diesem vermeintlich
veralteten Instrument stellte fiir mich jedoch keinen ausreichenden Anlass dar,
nicht nach weiteren Informationen zu suchen.

Die Tatsache, dass das Harmonium sowohl im tibertragenen als auch im eigent-
lichen Sinne des Wortes in der Versenkung verschwand, zwang mich dazu, alle As-
pekte des Instrumentes griindlich zu untersuchen. Angesichts der Tatsache, dass
ich selbst auf dem Instrument nicht unterwiesen wurde (weil es schlicht keinen
Unterricht gab), sah ich mich genétigt, auf die Suche nach moglichst vielen verfiig-
baren Quellen zu gehen.

Ich war gezwungen, so vorzugehen wie bei der Untersuchung zur Auffithrungs-
praxis Alte Musik. Der grofle Unterschied besteht allerdings darin, dass einerseits
ein grofler Teil des Harmoniumbestandes noch existiert, andererseits aber kaum
bis gar keine zeitgenossischen Standardwerke verfiighar sind. Im Bewusstsein,
dass musikalischer Geschmack einem sténdigen Wandel unterworfen ist, ging ich
auf die Suche nach den Griinden fiir den Aufstieg, den Erfolg und das Verschwin-
den dieses Instrumentes.

Die in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts entwickelte Technik des Orgel-
spiels stellte eine zusitzliche Motivation fiir mich dar, herauszufinden, ob diese
ein Anlass fiir die Wechselwirkungen zwischen den musikalischen Stilen der Or-
gel und des Harmoniums gewesen sein kénnte. Auf diese Weise will ich die bereits
bestehenden Beschreibungen von Interaktionen zwischen Tasteninstrumenten in
Renaissance, Barock, Klassik und Moderne durch den Blick auf die symphonische
Periode ergénzen.

Mein personliches Interesse fiir das Harmonium reicht zuriick bis in die 60er
Jahre. Die zunehmende Vertrautheit mit dem Instrument wurde weiter befeuert




durch ein stetig wachsendes Interesse an verschiedenen Enden der Erde.

1977 griindete Michel Dieterlin in Paris die Association pour la Sauvegarde de
UHarmonium. Um 1980 griindeten Phil und Pam Fluke das Reed Organ Museum
in Saltaire (West Yorkshire). Dieses hat sich seitdem zu einer wertvollen Samm-
lung samt Restaurations- und Reparaturwerkstatt entwickelt und beherbergt au-
Berdem eine umfangreiche Bibliothek. Flukes Reed Organ Conventions brachte
Interessierte aus allen Gegenden der Welt zusammen. Zur gleichen Zeit eréffnete
Dieter Stalder in Liestal (Schweiz) sein Harmonium-Museum, in dem eine wichti-
ge und reprisentative Sammlung von Instrumenten aller Stile und Perioden un-
tergebracht wurde.

Ebenfalls 1980 begann die Nederlandse Harmonium Vereniging mit ihren Pu-
blikationen. Ihre Zeitschrift Vox Humana erfreut sich wachsenden Interesses. Ob-
wohl der Verein urspriinglich aus einem Kern calvinistischer Amateure hervor-
ging, steht mittlerweile zunehmend das Interesse am Harmonium als vollwerti-
ges Konzertinstrument im Mittelpunkt. In Deutschland fiithrte das Wachsen der
Karg-Elert-Gesellschaft naturgemifl zu einer dhnlich steigenden Aufmerksam-
keit gegentiber dem Instrument, fiir das sich Sigfrid Karg-Elert ganz besonders
einsetzte. Uber die von dieser Gesellschaft veranstalteten Kongresse berichten
die Mitteilungen der Karg-Elert-Gesellschaft (ab 1986).

1981 wurde in den USA die Reed Organ Society (ROS) mit der Quartalszeit-
schrift ROS Bullettin gegriindet. Hier geben die in Nordamerika verbreiteten In-
strumente den Ton an, und es besteht ein lebhaftes Interesse an der Restauration
von Cottage Organs (Hausorgeln) sowie typisch amerikanischen Reed Organs
(Zungenorgeln). Seitdem wiéchst aber auch dort das Interesse an den européi-
schen , Kunst“-Instrumenten. Dank des Elans der amerikanischen Gesellschaft
erhielten auch Publikationen wie Gellermans Reed Organ Atlas (1998) und Ord-
Humes Harmonium, The History of the Reed Organ and his Makers (1986) eine
Chance. Die ROS selbst verdffentlichte Faksimile-Ausgaben von Katalogen und
dhnliches Material, das vor allem an den amerikanischen Markt adressiert ist.

1991 erschien in Paris der erste Bericht (Bulletin) der Association pour la
Sauvegarde de 'Harmonium unter dem Namen I'Harmonium — Cahiers Eu-
ropéens. Im selben Jahr wurde in der Reihe Das Musikinstrument der Versuch
unternommen, ein modernes, technisch orientiertes Harmonium-Handbuch vor-
zulegen. Dieses Buch von Jan Grossbach atmet noch ganz den Geist der ,Harmo-
nium-Gemeinde“ jener Tage, deren Mitglieder eine Allrounder-Aktivitdt als
Sammler, Spieler, Mechaniker und Musikwissenschaftler entwickelten. Auch der
spéter vom selben Autor in der Enzyklopédie Musik in Geschichte und Gegenwart
(MGG) erschienene Artikel Harmonium bleibt diesem Ansatz im Wesentlichen
treu.
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1995 wurde in Japan der Reed Organ Club gegriindet, dessen Mitgliederzahl
von Jahr zu Jahr steigt. Auch wenn der Club seinen Focus urspriinglich auf Saug-
windinstrumente legte, wichst das japanische Interesse am Druckwindharmoni-
um kontinuierlich. 1996 versffentlichten Christian Ahrens und Gregor Klinke ein
erstes Referenzwerk, Das Harmonium in Deutschland, das auch Beitréige anderer
Autoren enthilt. Diese Arbeit ist von unschiétzbarem Wert fiir die Geschichte des
Harmoniumbaus in Deutschland und seine soziokulturelle Wirkung.

Seit 1996 hielt das Harmonium auch Einzug in die schwedische Géteborg Inter-
national Organ Academy, so dass die skandinavischen Organisten begannen, sich
fir das Instrument zu interessieren und ihm mehr Aufmerksamkeit zu schenken.
1998 wurde innerhalb der Gesellschaft der Orgelfreunde, der gréf3ten und repri-
sentativsten Vereinigung européischer Organisten, der Arbeitskreis Harmonium
mit dem Ziel gegriindet, das Wissen um das Instrument und seine Verbreitung
unter Berufsorganisten zu fordern. Die Jahreshefte, die seit 1999 herausgegeben
werden, enthalten Berichte tiber neue Forschungen und Veroffentlichungen.

1999 wurde das Centre d’Art Sacré in Sainte Anne d’Auray (Bretagne) gegriin-
det. Der Musik wird im Centre ein wichtiger Platz eingerdumt, und seit 2002 um-
fasst der Standort eine spezialisierte Werkstatt fiir die Reparatur von Harmonien
sowie ein Depot. Die erste Veroffentlichung des Zentrums war ein Inventar der
Harmonien in Morbihan.

2002 begannen auch die Kurse des Musikinstituts fiir Auffithrungspraxis Stif-
tung Kloster Michaelstein, in denen das Harmonium in eine ausgewihlte Gruppe
historischer Instrumente aufgenommen wurde. Orgelfestivals und Musikhoch-
schulen, die Orgelklassen anbieten, nehmen das Harmonium nun mehr und mehr
in ihr Programm auf. Zudem sind einige wichtige erhaltene Instrumente jetzt re-
stauriert; der ,Harmonium-Fligel“ von Franz Liszt, der von der Gesellschaft der
Musikfreunde Wien betreut wird, ist das wohl markanteste Beispiel.

Vor dem Hintergrund all dieser ermutigenden Entwicklungen hofft dieses
Handbuch, musikwissenschaftliche Informationen aus einer Reihe von Quellen
zusammenzufiithren, um eine informierte Auffiihrungspraxis zu unterstiitzen. Ich
habe das Quellenmaterial von einem praktischen Standpunkt aus betrachtet und
priasentiert. Um eine weitere Uberlagerung bestehender Interpretationen durch
subjektive Neuinterpretationen zu vermeiden, ist allen Zitaten der Originaltext
beigefiigt. Die Originalversionen vermitteln ein viel klareres Bild ihres kulturel-
len und dsthetischen Kontexts als jede Ubersetzung. Da das Harmonium ein eige-
nes, hoch spezialisiertes Vokabular hat, das selbst Organisten und Orgelbauern im
Allgemeinen nicht vertraut ist, habe ich auch ein Glossar angefiigt. Die verwende-
ten Quellen und das besprochene Repertoire stammen hauptséchlich aus Belgien,
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Frankreich und Deutschland. Ungeachtet aller bestehenden Unterschiede, Kon-
traste und Widerspriiche besitzen diese drei Lénder, was das Harmonium des 19.
Jahrhunderts angeht, geniigend Gemeinsamkeiten, um als ein Raum betrachtet
zu werden.

Das Harmonium und seine Musik auf der iberischen Halbinsel, in Italien,in den
slawischen Lindern und in Skandinavien werden in diesem Handbuch nicht er-
wihnt, sind aber dennoch wichtige Themen fiir zukiinftige Untersuchungen.

Wihrend der Arbeit am Handbuch wurde mir zunehmend klar, dass jeder An-
spruch auf Vollstédndigkeit ins Reich der Utopie gehort. Keines der behandelten
Themen ist definitiv abgeschlossen, und viele Bereiche bediirfen eindeutig einer
weitergehenden Untersuchung. Mein Dank gilt allen Menschen, die mir mit Be-
geisterung bei der Erstellung dieses Handbuchs geholfen haben:

Christian Ahrens (Bochum), Ulrich Averesch (Wuppertal),
Hermann Busch (Siegen; T 2010), Carme Camps-Albiol (Barcelona),
Patrick Collon (Briissel), Michel Dieterlen (Paris; T 2011),

Ton van Eck (Den Haag), Joél-Marie Fauquet (Chartres),

Jean Ferrard (Briissel), Phil & Pam Fluke (Saltaire, Bradford),
Annelies Focquaert (Nethen), Carl Glockner (Tongern), Géteborg,
International] Organ Academy (Goéteborg), Georges Lartigau (Rodez),
Kurt Lueders (Paris), Mark Richli (Ziirich), Maarten Stolk (Spijkenisse),
Joachim Weischet T (Borna).

Ein ganz besonderes Wort des Dankes gilt Peter Strauven, der sich der schwie-
rigen Aufgabe stellte, die Vielzahl an Textfassungen, Notenbeispielen, Abbildun-
gen und Seitenlayouts der niederlindischen Texte zu harmonisieren.

Nethen, im Sommer 2002

Joris Verdin
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Erganzendes Vorwort zur aktualisierten deutschen Ausgabe

In den zwanzig Jahren seit der ersten Ausgabe dieses Buches hat sich viel ver-
dndert. Immer mehr Musiker interessieren sich fiir dieses einzigartige Instru-
ment, das nach und nach nun auch seinen Platz in der integrativen Ausbildung
fir Tasteninstrumente gefunden hat. Immer mehr Orgelbauer nehmen die Re-
staurierung eines Harmoniums ernst und arbeiten mit Spezialisten zusammen.
Einige Instrumentenbauer haben sich als Harmonium-Restauratoren etablieren
konnen. In der Hochschulausbildung hat das Harmonium seinen Platz in der
Kammermusik gefunden, was sich auch im Konzertleben niederschléigt. Der Har-
moniumpart in groen Orchesterwerken wird nicht mehr einfach ausgeklammert,
und die Bitte um Bereitstellung eines Harmoniums (dann allerdings in der moder-
nen Kammerton-Stimmung) wird immer hiufiger geduBert.

Die vielen Bearbeitungen des zwanzigsten Jahrhunderts fiir Harmonium und
Harmoniumensemble sind zu einer wertvollen Ergénzung vieler Konzertprogram-
me geworden. Websites und Blogs begleiten diese Entwicklung. Die Veroffentli-
chung einer Monographie tiber Mustel von Jacques Prévot ('Orgue 2013, IV-2014
I) ist ein Meilenstein in der Dokumentation iiber den ,Stradivari des Harmonium-
baus®. Viele Verlage pflegen nun eigene Harmonium-Kataloge mit Neuauflagen
und Nachdrucken. Komponisten und Interpreten fiihlen sich aufgerufen, neue
Stiicke fiir dieses historische Instrument zu schreiben.

AbschlieBend mochte ich Angela Steeger und Christoph Lahme meine grofie
Dankbarkeit aussprechen. Es ist ihnen gelungen, dieses Buch in der Sprache von
Sigfrid Karg-Elert und August Reinhard verfiigbar zu machen. Noch dankbarer
bin ich fiir die Erginzungen, Verbesserungen und Feinheiten, die sie in dieses
Handbuch eingebracht haben. Das stellt einen Mehrwert und einen neuen Aus-
gangspunkt dar.

Leuven, im Januar 2023

Joris Verdin,
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Einleitung

Das Studium der Wesensmerkmale des Harmoniums, seiner besonderen Klang-
welt, Spieltechnik und seines Repertoires gibt ein zusammenhingendes Bild von
seiner Bedeutung fiir die Musikgeschichte.

Jeder dieser Aspekte konnte der Ausgangspunkt fiir Untersuchungen sein, die
ein neues Licht auf den Stellenwert des Instruments werfen. Es wurde auch klar,
dass wir durch die Beriicksichtigung der einzigartigen Eigenschaften des Harmo-
niums ein besseres Verstidndnis dafiir gewinnen kénnen, wie Musik in der Zeit des
Instruments erlebt wurde — wie der Klang wahrgenommen wurde, wie die Men-
schen tiber die Form dachten, was die allgemein anerkannte Auffithrungspraxis
war und welchen Stellenwert die Expressivitét besal.

Das Fundament fiir das Harmonium hat sich sehr langsam entwickelt. Die Ent-
wicklung, die zu den &dsthetischen Normen gefiihrt hat, denen das Harmonium
entsprach, ldsst sich iiber mehrere Jahrhunderte zuriickverfolgen. Der Keim liegt
sicherlich schon im frithen 17. Jahrhundert und beruht auf dem Bediirfnis, den
Klang eines Instrumentes nach den Wiinschen des Interpreten modulieren zu
konnen. Zunéchst rein dekorativ, gewinnt diese Moglichkeit der dynamischen Ver-
dnderung am Ende des 18. Jahrhunderts rapide an Bedeutung und ist ein wesent-
licher Bestandteil der musikalischen Expressivitdt des 19. Jahrhunderts. Die vor-
handenen Tasteninstrumente — Pianoforte und Orgel — waren nicht in der Lage,
die Lautstéirke einer Note nach dem Anschlagen der Taste zu verdndern. Die er-
forderliche dynamische Flexibilitdt mit einer Klaviatur zu kombinieren, war ein
Ziel, das erst nach einer Reihe von umfangreichen Experimenten erreicht wurde,
die alle ein technisches Merkmal gemeinsam hatten: Klangerzeugung mittels ei-
ner durchschlagenden Zunge. Experimente mit anderen Klangerzeugern scheiter-
ten eines nach dem anderen. Tatsdchlich war das Prinzip der Durchschlagzunge
schon linger bekannt, und es wurde endlich moglich, sie in einem ausdrucksstar-
ken Tasteninstrument zu verwenden, sobald die technischen Probleme der Wind-
versorgung gelost waren. Nach vielen frithen Formen der Orgue Expressif und der
Physharmonika fiihrte Debains patentiertes Harmonium schlie8lich zum Erfolg.

Betrachtet man die Geschichte des Instrumentenbaus, so ist es schlicht einzig-
artig, dass die technischen Merkmale einer klar definierten Erfindung tiber ein
Jahrhundert lang das wesentliche Merkmal eines Instruments bleiben. In den
ersten Jahrzehnten seines Bestehens lag der Schwerpunkt auf den dynamischen
Qualitidten des Harmoniums, dann, gegen Ende des 19. Jahrhunderts wurde dem
,Timbre“ mehr Aufmerksamkeit geschenkt. Dies steht in engem Zusammenhang
mit dem Aufkommen der Saugwind-Instrumente. Bei dieser Variante des Harmo-
niums, bei der der Spieler Luft durch die Zungen zieht, scheint die Klangfarbe des
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Instrumentes wichtiger zu sein als sein dynamisches Spektrum. Bei diesem In-
strument sucht man nach einer gréleren Nuancierung des urspriinglich nicht
sehr ausdrucksstarken Klangs. Durch die Umkehrung der Windrichtung werden
aber auch die dynamischen Méglichkeiten auf ein Minimum reduziert. Es ist be-
zeichnend, dass diese Entwicklungslinie vor allem im englischsprachigen Raum
verfolgt wurde, wihrend man in Frankreich eher an den dynamischen Eigen-
schaften des Instruments interessiert blieb. Im GroBen und Ganzen folgt diese
Entwicklung der musikalischen Asthetik in beiden Einflussbereichen.

Hier gibt es iibrigens eine Parallele zum Orgelbau. Die deutsche Orgel und ihre
Registrierungsprinzipien finden ihren Niederschlag im Bau und in der Literatur
tiber das Harmonium. Die franzosische Orgel gibt der dynamischen Flexibilitét
innerhalb eines jeden Registers den Vorrang, verbunden mit einer klaren Abgren-
zung der Registerfamilien.

So verhélt es sich auch beim Harmonium, das mit Mustels Kunstharmonium
einen Hohepunkt erreicht: Eine Kombination aus héchstmoglicher dynamischer
Kontrolle mit akribischem Augenmerk auf das Timbre.

Die Sichtung von Publikationen aus der Zeit um 1900 bringt nicht nur die Ge-
gensitze in oder Unterschiede zwischen den beiden Denkweisen ans Licht, son-
dern wir kénnen auch sehen, wie die deutsche, strukturelle, plastische Asthetik
ihren Einfluss auf das franzésische, impulsive, expressive Idiom ausiibt. Der deut-
sche Einfluss auf das Harmonium bleibt eher begrenzt, regt aber dennoch einen
wichtigen Wandel in der Kunst des Orgelbaus an. Beeinflusst vom deutschen Ge-
dankengut wurde auch in Frankreich eine Orgelisthetik entwickelt, die haupt-
séchlich auf Struktur und Architektur basiert.

Ich konnte feststellen, dass nach der Erfindung der Double Expression die dyna-
mischen Moglichkeiten des Harmoniums nicht weiter entwickelt wurden. Alle
Neuerungen haben mit der Steigerung der Klangfarbenvielfalt zu tun. Die klassi-
sche Periode des Harmoniums ist somit in der zweiten Héilfte des 19. Jahrhun-
derts anzusiedeln. Sie stellt den Hohepunkt des Repertoires und der technischen
Verfeinerung dar.




