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Vorwort

Als Joseph Haydn neben der Leitung der Kammer- und Theater-
musik schlieBlich ab 1766 auch die alleinige Verantwortung fiir die
Kirchenmusik (,,Chormusik") des Esterhdazy'schen Hofes von sei-
nem Vorgénger Gregor Joseph Werner (1693-1766) tibernahm,
widmete er sich verstarkt der Komposition geistlicher Musik. Das
in diesem Zusammenhang entstandene erste groRere Kirchen-
werk war das 1767 vollendete Stabat Mater.

Das Entstehungsjahr des Werkes, dessen Autograph verschollen
ist, ergibt sich aus einem Brief Haydns an den Fiirsten Esterhazy
vom Mérz des Jahres 1768, in dem es heil’t: ,,Es wird lhnen one-
hin beckant seyn, d[ass] ich voriges Jahr den so hochschatzbaren
Hymnum, Stabat Mater genannt, in die Music nach allen meinen
Kréften Ubersetzet [...].”" Dass Haydn hier auf die Bekanntheit
des Sttickes rekurrieren konnte, zeigt zudem, dass der Furst offen-
bar einer Auffiihrung desselben beigewohnt hatte, aller Wahr-
scheinlichkeit nach der Urauffihrung, die am Karfreitag, den
17. April 1767 in der Eisenstadter Schlosskapelle im Rahmen der
dort alljghrlich abgehaltenen oratorischen Karfreitagsauffiihrun-
gen stattgefunden haben dirfte.

Aus dem genannten Brief an den Flrsten geht des Weiteren her-
vor, dass Haydn die Einladung erhalten hatte, sein Werk in der
Kirche der Barmherzigen Briider in Wien aufzufiihren, vermittelt
von keinem geringeren als Johann Adolph Hasse (1699-1783), der
seit 1764 in Kaiserlichen Diensten stand. Wie Haydn in seinem
Brief mitteilt, habe er Hasse die Partitur zur Begutachtung zukom-
men lassen, und dieser habe sich ,,mit unaussprechliche[m] lob"2
dartiber geduRert. Auch wenn es sich nicht belegen ldsst, so kann
es doch als wahrscheinlich gelten, dass Haydns aus diesem Anlass
beantragte dreitdtige Wienreise mit drei weiteren Musikern von
seinem Dienstherrn genehmigt wurde. So ist anzunehmen, dass
die wohl auf den Karfreitag des Jahres 1768 terminierte Auffiih-
rung tatséchlich stattgefunden und zusammen mit der Fiirsprache
durch Hasse den Grundstein fiir die weitere Verbreitung des Wer-
kes gelegt hat. Die erste nachweisbare 6ffentliche Aufflihrung
erfolgte in Wien am 29. Mérz 1771, in der Piaristen-Kirche Maria
Treu in der Josephstadt, abermals als Teil einer Karfreitagsves-
per. Laut Kirchenchronik waren ansehnliche 60 Musiker beteiligt,
die Leitung hatte der Komponist selbst inne.3 Spétestens ab die-
sem Zeitpunkt trat das Stabat Mater seinen Siegeszug durch die
Kirchen und Konzertsdle an. So wurde Haydn mit seinem ers-
ten groBen Kirchenwerk — er hatte bis dahin zwar bereits tiber
40 Sinfonien und zahlreiche weitere Instrumentalwerke kompo-
niert, jedoch nur eine Hand voll geistlicher Werke — nun auch als
Kirchenkomponist bekannt.

1 Brief vom 20. Marz 1768, adressiert an den flirstlichen Sekretar Anton Scheff-
stoss, zitiert nach Joseph Haydn. Gesammelte Briefe und Aufzeichnungen,
unter Benlitzung der Quellensammlung von H. C. Robbins Landon, hrsg. und
erldutert von Dénes Bartha, Kassel 1965, S. 56-57.

2 Zitiert nach Joseph Haydn. Gesammelte Briefe (wie Anm. 1), S. 57.

3 Vgl. Joseph Haydn Werke, XXII/1: Stabat Mater, hrsg. v. Marianne Helms und
Fred Stoltzfus, S. VIII.
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Dementsprechend verbreitete sich das Stabat Mater schon sehr
bald in zahlreichen Abschriften. Von ca. 180 erhaltenen Manu-
skripten — eine immense Anzahl — stammen allein Uber 40 aus
den Jahren vor 1790.4 Wie sich aus den Provenienzen dieser frii-
hen Abschriften, die oft in Wiener Kopistenbiros entstanden,
schlieBen lasst, wurde das Stlick sowohl in Kirchen bedeutender
Kloster> und Schldsseré als auch groRerer Stadte? in Osterreichi-
schen, siiddeutschen, bohmischen und auch italienischen Gebie-
ten musiziert. Doch nicht nur als liturgisches Stiick, als Musik
in Fasten- und Passionsandachten, sondern frithzeitig auch als
Repertoirestlick in Concerts spirituels fand das Stabat Mater gro-
RBe Beliebtheit bei einem breiten Publikum. Erstmals in einem sol-
chen Geistlichen Konzert erklang das Werk 1779 in der Leipziger
Universitatskirche, geleitet und mit einem deutschen Parodietext
versehen von Johann Adam Hiller (1728-1804). Kurz darauf und
dann regelmaRig bis zur Franzosischen Revolution war es auch Teil
der in Paris stattfindenden Concerts spirituels in der Fastenzeit.

Die nédchste Welle des Erfolgs erfasste dann auch die protestan-
tischen Gebiete Nord- und Mitteldeutschlands, ausgel6st durch
den 1782 erschienenen Klavierauszug Hillers, der darin seinen
deutschen Text der Leipziger Auffilhrung von 1779 unterlegt hat-
te. Im Vorwort merkt er beztliglich der deutschen Textierung an,
dass sie ,,in Kirchen und Versammlungen gebraucht werden kann,
wo der lateinische Text nicht schicklich ist"8. Zum Teil durch Hil-
lers Text angeregt und beeinflusst, oft aber auch unabhangig von
diesem, entstanden nun zahlreiche deutsche Neutextierungen zu
Haydns Stabat Mater,? die starke Verbreitung fanden.

Die lateinische Dichtung der Stabat-Mater-Sequenz, die der origi-
nalen Haydn'schen Vertonung zugrundeliegt, stammt urspriing-
lich aus dem spéten 13. Jahrhundert. Sie ist wohl im Umkreis des
Franziskanerordens entstanden und umfasst 10 sechszeilige Stro-
phen. Seit dem Tridentinum durfte sie nur noch auBerhalb der
Messe gesungen werden, bis sie 1727 einen neuen liturgischen
Ort fand — das Fest der Sieben Schmerzen Mariens, das in diesem
Jahr als fur die ganze Kirche verbindlich eingefiihrt und auf den
Freitag vor dem Palmsonntag festgelegt wurde.

4 Die vorliegende Ausgabe wéhlt aus diesen friihen handschriftlichen Stimmen-
sdtzen drei der ihrer Provenienz, ihrer Entstehungszeit, ihres Schreibduktus und
ihres Inhalts nach verlasslichsten Quellen fiir die Edition aus (Quellen A, B und
C im Kritischen Bericht), wobei die Konsistenz und Fehlerarmut des Notentexts
in Quelle A diese als Hauptquelle pradestiniert (vgl. den Kritischen Bericht,
S. 104f.).

5 U.a. Benediktbeuren, Berchtesgaden, Eichstatt, Weyarn, Gottweig, Lambach,
Mariazell, Melk, St. Florian, St. Lambrecht, St. Veit.

6 U.a. Harburg, Mikulov (Nikolsburg), Donaueschingen, Opoc¢no, Regensburg,
Wasserburg.

7 U.a. Wien, Brno, Venedig, Rom, Graz, Modena, Dresden, Paris.

8 Johann Adam Hiller, in der am 12. Dezember 1781 verfassten Vorrede zu
seinem Klavierauszug, erschienen 1782 bei Schwickert in Leipzig: Des Herrn
Joseph Haydn Passionsmusik des Stabat Mater, mit einer deutschen Parodie, in
einem KlaviermdBigen Auszuge [...].

9 Siehe dazu Clemens Harasim, , Die deutschsprachigen Fassungen von Haydns
Stabat mater”, in: Studia Musicologica 51/3-4 (September 2010), Haydn
2009. A Bicentenary Conference Part Il. Budapest & Esterhaza. May 27-30
2009, S. 259-275.



Haydn besetzte sein Stabat Mater mit vierstimmigem Chor und
Solisten, zwei Oboen bzw. Englischhdrnern, Streichern und Bas-
so continuo vergleichsweise Uppig; zwar gibt es im 18. Jahrhun-
dert auch doppelchorige oder mit zusdtzlichen Blasinstrumenten
besetzte Vertonungen, oft jedoch beschrdnkten sie sich auf eine
Begleitung mit dem ,Kirchentrio” oder auch auf wenige Vokal-
stimmen, wie im Fall des berthmten Stabat Mater von Giovanni
Battista Pergolesi (1710-1736), der den Vokalpart lediglich mit
zwei Solostimmen besetzte. Mit letztgenanntem hat Haydns Sta-
bat Mater zwar nicht die Besetzung, jedoch auffallende musika-
lische Formen und Charakteristiken gemeinsam. Bereits die Zeit-
genossen erkannten in anklingenden neapolitanischen Elementen
ebenso wie in der auRerordentlichen Kantabilitdt mancher Satze
eine Reminiszenz an die stilbildende und damals noch allenthalben
prasente Vertonung Pergolesis. Und noch eine Gemeinsamkeit —
und zwar hinsichtlich der Rezeption - ist zu konstatieren: Hiller
hatte auch das Pergolesi-Stiick als Klavierauszug gedruckt und mit
einem deutschen Text, in diesem Fall der Stabat-Mater-Nachdich-
tung Friedrich Gottlieb Klopstocks, unterlegt.’”® Und so verwun-
dert es nicht, dass dem Haydn'schen Werk ein dhnlicher Erfolg
beschieden war wie dem Pergolesis, dessen Platz als vorbildhafte
Stabat-Mater-Vertonung es nun nach und nach einnahm.

Fur eine geplante Wiederauffiihrung seines Stabat Mater im Jahr
1803 beauftragte Haydn seinen Schiler Sigismund Neukomm,
Blaser- und Paukenstimmen dazu zu komponieren. Zwar lieR
Haydn das Stiick in dieser ,vermehrten Instrumentierung", in der
die urspriingliche Besetzung um eine Flote, zwei Klarinetten, zwei
Fagotte, zwei Horner, zwei Trompeten, drei Posaunen und Pau-
ken erweitert wird, letztmalig dem Verleger Gottfried Christoph
Hértel zum Druck anbieten;" jedoch kann diese Fassung nur als
sehr bedingt authentisch angesehen werden und spielt somit fir
die vorliegende Edition keine Rolle.

Aus der Uberwiegenden Mehrzahl der Uberlieferten Stimmen
geht hervor, dass die Solisten auch sémtliche Chorpartien (bis auf
wenige Tone, bei denen sie sich davon unterscheiden) mitsingen,
sollen. Die bezifferte Bass-Stimme ist meist mit ,,Organo o Cem-
balo" bezeichnet, womit zum einen der weit verbreiteten Tradi-
tion entsprochen werden soll, nach der am Karfreitag die Orgel zu
schweigen hatte, zum anderen Auffiihrungen auferhalb von Kir-
chen bzw. an Orten, an denen keine Orgel vorhanden ist, ermog-
licht werden sollten. Einige Stimmensédtze enthalten tberdies eine
oder mehrere unbezifferte Bass-Stimmen (meist mit ,Violone"
bezeichnet), doch unabhéngig davon war die zusatzliche Verwen-
dung eines Streichbasses, zumindest eines Violoncellos, ggf. auch
eines Fagottes Ublich.

Neben der vergleichsweise starken Besetzung weist das Werk, das
Haydn selbst lbrigens in seinem Verzeichnis 1805 den ,Orato-
rien” zuordnete, mit ca. 60 Minuten Auffiihrungsdauer zudem
einen beachtlichen zeitlichen Umfang auf, wobei durch die Gliede-
rung in 14 Nummern ein groBer Abwechslungsreichtum entsteht.

10 Johann Baptist Pergolesi, Stabat Mater, oder Passions-Cantate, mit der deut-
schen Parodie des Herrn Klopstocks, in einem Clavierauszuge [von Johann
Adam Hiller], Leipzig: Breitkopf und Sohn, 1784. Auf diese Veroffentlichung
nimmt Hiller dann sogar ausdrticklich in der Vorrede zu seinem Klavierauszug
zum Haydn'schen Stabat Mater (wie Anm. 8) Bezug. Doch schon ldngere Zeit
vor der Klopstock'schen Parodiedichtung war Pergolesis Komposition in Leip-
zig bekannt, und zwar in Form der Bearbeitung J. S. Bachs als Paraphrase des
51. Psalms Tilge, Hochster, meine Siinden BWV 1083.

11 Tatsachlich erschien bei Breitkopf & Hartel 1803 ein Partiturdruck des Stabat
Mater, herausgegeben von Johann Gottfried Schicht (1753-1723), allerdings
ohne die zusétzlichen Instrumente.

So bedient sich Haydn in den ausdrucksvollen Arien, Duetten,
Ensemble- und Chorsdtzen immer wieder verschiedener musika-
lischer Formen und Gesten sowie variierender Besetzungen. Die
einzelnen, durchgangig mit beziffertem Bass bezeichneten Satze
sind dabei musikalisch aufeinander bezogen und lassen eine kluge
Dramaturgie erkennen. Ist Haydns Stabat Mater zum einen ein
musterhaftes Beispiel des empfindsamen Stils, so zeigt sich nicht
zuletzt in diesen Zusammenhang stiftenden Elementen zugleich
ein Streben nach dem klassischen Ideal der Einheit in Vielfalt. Her-
vorzuheben ist die erstaunliche Fiille an Klangwirkungen, auch
wenn fast immer, selbst an dramatischen Stellen, eine zuversicht-
liche und helle Grundstimmung vorherrscht angesichts des Ver-
sohnungstodes Jesu, die von der strahlenden, fast schon majesta-
tisch-jubelnden Schlussfuge , Paradisi gloria" gekront wird. Dem
damaligen Horer galt ,,Haydns Meisterstiick”12 dennoch als Inbe-
griff einer wirdigen und ernsthaften, reflektierend-anbetenden
Passionsmusik, als ein , vortreffliches Stlick, dessen Schénheit sehr
rithrend, dessen Ausdruck sehr richtig, und das einzige ist, so sich
an der Seite des Pergolesischen hat erhalten kénnen*13.

Fur die Bereitstellung von Quellenkopien danken Herausgeber
und Verlag der Bibliothek und dem Musikarchiv des Augustiner-
Chorherrenstiftes St. Florian (Osterreich), der Ungarischen Natio-
nalbibliothek, Budapest, und der Abteilung fiir Musikgeschichte
im Mdahrischen Landesmuseum, Brno.

Leipzig, Marz 2017 Clemens Harasim

12 C. F. Cramers Magazin der Musik, 1. 1g. (1783), S. 168.
13 Ebd., S. 960.
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Foreword

When, from 1766 onwards, Joseph Haydn was finally able to take
over from his predecessor Gregor Joseph Werner (1693-1766)
the sole responsibility for church music at the Esterhdzy court —
in addition to the direction of chamber and theater music — he
devoted more time to the composition of sacred music. The first
larger-scale sacred work to be composed in this context was the
Stabat Mater, completed in 1767.

The year of composition of this work, of which the autograph
is lost, can be gleaned from a letter written by Haydn to Count
Esterhdzy and dated March 1768, which reads: “You will in any
event be aware that during the previous year, | translated the so
highly esteemed Hymnum called Stabat Mater into music accord-
ing to the best of my powers [...]1."" That Haydn was able to refer
here to the recognition of this work demonstrates also that the
count must clearly have attended a performance of the same:
in all probability it was the world premiere which seems to have
taken place on Good Friday, 17 April 1767 in the Eisenstadt court
chapel within the framework of the oratorial Good Friday perfor-
mances which were held there every year.

The abovementioned letter to the count also makes it clear that
Haydn had been invited to perform his work in the Church of
St. John of God Brothers in Vienna, which was organized by no
less a personage than Johann Adolph Hasse (1699-1783) who
had been in the service of the emperor since 1764. As Haydn
related in his letter, he had sent Hasse the score for appraisal and
the latter had expressed “indescribable praise"2? of this work. It
is probable, but cannot be proven, that Haydn's employer grant-
ed him the three day trip to Vienna, together with three other
musicians, which he applied for on this occasion. It can thus be
assumed that the performance set for Good Friday 1768 did
indeed take place and that, together with Hasse's promotion, it
laid the foundation for the further distribution of this work. The
first documented public performance took place in Vienna on 29
March 1771, in the Piarist church Maria Treu in the Josephstadt
borough of Vienna. Once again, it formed part of a Good Friday
Vesper service. According to the church chronicles, an impressive
number of 60 musicians participated, directed by the composer
himself.3 At the latest from this point onwards, the Stabat Mater
began its triumphal march through churches and concert halls;
in this way, Haydn's first large sacred work — heretofore he had
composed over 40 symphonies and numerous other instrumental
works, but only a handful of sacred pieces — gained him renown
also as a composer of church music.

1 Letter dated 20 March 1768, addressed to the count's secretary Anton Scheff-
stoss, quoted from Joseph Haydn. Gesammelte Briefe und Aufzeichnungen,
unter Benlitzung der Quellensammlung von H. C. Robbins Landon, ed. and
explained by Dénes Bartha, Kassel, 1965, pp. 56-57.

2 Quoted from Joseph Haydn. Gesammelte Briefe (see footnote 1), p. 57.

3 Cf. Joseph Haydn Werke, XXII/1: Stabat Mater, ed. by Marianne Helms and
Fred Stoltzfus, p. VIII.
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Accordingly, the Stabat Mater was soon distributed in numer-
ous copies. Of around 180 extant copies — an immense num-
ber — more than 40 date from the years before 1790.4 As can
be deduced from the provenance of these early copies, which
were often prepared by Viennese copying offices, the work was
performed both in the churches of important monasteries> and
palacesé as well as in major cities” in the Austrian, South Ger-
man, Bohemian and Italian regions. However, it was not only as
a liturgical work, as music for Lent and Passion services, but also
from very early on as a repertoire piece in the Concerts spirituels
that the Stabat Mater gained extraordinary popularity with a very
wide audience. It was first heard in such a sacred concert in the
Leipzig University Church in 1779. The conductor was Johann
Adam Hiller (1728-1804), who also furnished the work with a
German parody text. Shortly thereafter — and regularly until the
French Revolution - it also formed part of the Concerts spirituels
which took place in Paris during Lent.

The next surge of success expanded to include also the Protestant
regions of Northern and Central Germany, initiated by a piano-
vocal score published in 1782 by Hiller, who underlaid it with his
parody text from the Leipzig performance of 1779. In his Preface
he remarks with reference to the German text underlay that it
“could be used in churches and assemblies where the Latin text
would not have been suitable.”8 In part influenced and inspired
by Hiller's text, but frequently also entirely independently of it,
numerous new German parody texts were written for Haydn's
Stabat Mater,® which were widely distributed.

The Latin poetry of the sequence which forms the basis of Haydn's
original setting initially dated from the late 13t century. It was
probably written within the environs of the Franciscan Order and
consists of 10 verses of 6 lines each. After the Council of Trent,
it was only allowed to be performed outside of the Mass, until
in 1727 it was allocated a new liturgical place — the Feast of the
Seven Sorrows of Mary which in that year was introduced as gen-
erally binding for the church and prescribed for Friday before Palm
Sunday.

4 From these early manuscript sets of parts, the editor of the present edition
selected three of the most reliable sources with respect to provenance, the time
when they were copied, their handwriting and their content for this edition
(sources A, B and C in the Critical Report); it is the consistence and dearth
of errors that predestines source A to be the principal source (cf. the Critical
Report, pp. 104f.)

5 Among others, Benediktbeuren, Berchtesgaden, Eichstatt, Weyarn, Gottweig,
Lambach, Mariazell, Melk, St. Florian, St. Lambrecht, St. Veit.

6 Among others, Harburg, Mikulov (Nikolsburg), Donaueschingen, Opocno,
Regensburg, Wasserburg.

7 Among others, Vienna, Brno, Venice, Rome, Graz, Modena, Dresden, Paris.

8 Johann Adam Hiller, in the Vorrede (Preface, written on 12 December 1781)
to his piano-vocal score published 1782 by Schwickert in Leipzig: Des Herrn
Joseph Haydn Passionsmusik des Stabat Mater, mit einer deutschen Parodie, in
einem KlavierméfSigen Auszuge [...].

9 See in this context Clemens Harasim, “Die deutschsprachigen Fassungen von
Haydns Stabat mater,” in: Studia Musicologica 51/3-4 (September 2010),
Haydn 2009. A Bicentenary Conference Part Il. Budapest & Esterhaza. May
27-30 2009, pp. 259-275.



Haydn composed his Stabat Mater for four soloists, four-part choir,
two oboes/English horns, strings and basso continuo — quite a lav-
ish scoring by comparison; there were indeed other 18th-century
settings for double choir or using additional wind instruments, but
they generally tended to restrict themselves to accompaniment by
a “church trio" and only a few voices, as is the case in the famous
Stabat Mater by Giovanni Battista Pergolesi which was composed
for only two solo singers. Haydn's Stabat Mater does not resemble
this work with respect to scoring, but there are striking similarities
in musical form and characteristics. Even contemporary listeners
already recognized — in the hints of Neapolitan elements as much
as in the extraordinary cantabile quality of some movements —
reminiscences of the stylistically defining and, at that time, still
omnipresent setting by Pergolesi. Furthermore, the two works
have something in common with regard to their reception: Hiller
also published a piano-vocal score of the Pergolesi composition
and furnished it with a German parody text, in this case the Stabat
Mater version by Friedrich Gottlieb Klopstock.”® And so it is not
surprising that Haydn's composition was granted a similar degree
of success as Pergolesi's, which it gradually came to replace as the
exemplary Stabat Mater setting.

For a planned repeat performance of his Stabat Mater in 1803,
Haydn commissioned his student Sigismund Neukomm to com-
pose additional wind and timpani parts. Even though Haydn ulti-
mately offered this “expanded instrumentation,” in which the
original score is amplified by a flute, two clarinets, two bassoons,
two horns, two trumpets, three trombones and timpani to the
publisher Gottfried Christoph Hartel for publication,' this version
must be regarded as being of very limited authenticity and was
thus not consulted in the preparation of the present edition.

The overwhelming majority of the extant parts make it clear that
the soloists should also sing the entire choral parts with the excep-
tion of a few notes, where they have different pitches. The figured
bass part is usually designated “Organo o Cembalo,” which on
the one hand would have complied with the widespread tradi-
tion in which the organ remained silent on Good Friday, and on
the other hand facilitated performances in locations other than
churches or where there was no organ. Some sets of parts con-
tain, in addition, one or more bass parts without figuring (usually
designated "Violone"); but notwithstanding the above, the addi-
tional use of a string bass — at least a violoncello — and possibly
also a bassoon was customary.

In addition to its comparatively expansive scoring, the work —
which incidentally was categorized under “Oratorios” by Haydn
himself in his catalog of 1805 —is also a composition of substantial
length with around 60 minutes’ performance duration; the division
into 14 numbers provides a great wealth of variety. In the expres-
sive arias, duets, ensemble and choral movements, Haydn used
many different musical forms and gestures, as well as variations in
instrumentation. The single movements, all furnished throughout

10 Johann Baptist Pergolesi, Stabat Mater, oder Passions-Cantate, mit der deut-
schen Parodie des Herrn Klopstocks, in einem Clavierauszuge [von Johann
Adam Hiller], Leipzig: Breitkopf und Sohn, 1784. Hiller then even refers to
this publication expressly in the Vorrede to his piano-vocal score of Haydn's
Stabat Mater (see footnote 8). However, Pergolesi's work was known in Leipzig
some time before Klopstock's parody poetry, in the form of an arrangement
by J. S. Bach which used a paraphrase of Psalm 51 as its text: Tilge, Hochster,
meine Siinden BWV 1083.

11 Indeed, in 1803 Breitkopf & Hartel published a printed score of the Stabat
Mater, edited by Johann Gottfried Schicht (1753-1723), however, without the
additional instruments.

VI

with figured bass, are related to one another musically and display
an intelligent sense of dramaturgy. If Haydn's Stabat Mater is, on
the one hand, an exemplary model of the “empfindsamer Stil," it
demonstrates at the same time — and not least in these elements
which serve to create coherence — a striving towards the Classical
ideal of unity in diversity. The remarkable wealth of diverse sonor-
ities must be emphasized, even though all the movements are
pervaded by a sense of optimism and a bright underlying mood
in view of the certainty of Jesus's sacrificial death, crowned by
the radiant, almost majestically jubilant closing fugue “Paradisi
gloria." Nevertheless, contemporary listeners regarded "Haydn's
masterpiece""? as the epitome of a dignified, reflectively worship-
ing Passion music, as an “excellent piece, with deeply moving
beauty and highly appropriate expressivity, and the only one that
could hold its ground next to Pergolesi's."3

The editor and the publishers wish to thank the library and music
archives of the Augustinian Monastery St. Florian (Austria), the
National Széchényi Library, Budapest, and the Department of
Musical History of the Moravian Museum, Brno, for providing
access to source reproductions.
Leipzig, March 2017 Clemens Harasim
Translation: David Kosviner

12 C. F. Cramers Magazin der Musik, 1st vol. (1783), p. 168.
13 Ibid., p. 960.
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* Siehe die Einzelanmerkungen im Kritischen Bericht. / See the “Einzelanmerkungen” in the Critical Report.
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Kritischer Bericht

Abkiirzungsverzeichnis

A Alto

B Basso

Bc Basso continuo
Cb Contrabbasso
Cemb Cembalo

Cor ingl Corno inglese
Ob Oboe

Org Orgel

S Soprano

T Tenore

T. Takt(e)

Va Viola

Vc Violoncello
Vne Violone

VI Violino

I. Die Quellen

Wie zu den meisten Vokalkompositionen Haydns ist auch zum
Stabat Mater weder ein Autograph noch eine Abschrift Gberli
fert, die durch autographe Eintragungen oder sonstige Ind’
einen direkten Bezug zum Komponisten hat. Dafir ist das Wer
Uber 180 Handschriften tberliefert; zudem sind mehr~

aus dem 18. Jahrhundert vorhanden, an denen +

nicht beteilgt war. Fr die vorliegende Edition wi’
Quellenbestand die folgenden drei handschriftlic,

ze ausgewadhlt:

A Stimmenabschrift (14 Stimmer 1bO °
bers. St. Florian, Augusti- by {\,
und Musikarchiv (A-SF), b@

$

Ohne originales Titelblatt Q,((\ all. |

Con 4wet vocibus | 2bus . 1me et

secundo oblig. | Brac -, Organo

et Violone. | Von In< Q,A .

14 Stimmen: © D 1B VIV,

Va, Va | (er . Qg\ 2 Va I (entspricht

weitgehenc A Q

Vokalstimn Ry «O .-apier (ohne Wasserzei-

" .ugrastriertem Papier (ohne

QY
Q,Q .re sechs Stimmen (darunter auch
Q,QO nen-Stimmen) von vier verschiede-
Q}Qo « Zeit, die fur die Edition nicht heran-
N
¢ 0\:) oschrift (31 Stimmen) von Johann ElRler. Buda-
\QQ’ .z4gos Széchényi Konyvtar (Ungarische National-
%Qg* Jthek) (H-Bn), Signatur Ms. mus. I. 160
>
e originales Titelblatt, neuerer Titel: Stabat Mater | fiir ein
grusses | Orchester | von | Jos. Haydn.

104

Q,A’b'

Insgesamt 32 Stimmen: S solo, A solo, T solo, B solr
Dublette von spédterem Schreiber, um die Mitte dr
hunderts, nicht fur die Edition herangezogen), A
Coringl I, I, VIT(2x), VIl (2x), Va, Vc/Cb, Org
tion nicht herangezogene Harmoniestimmer
mehrten Instrumentierung” (siehe Vorwort.

2 Fagotte, 2 Horner, 2 Clarini, 3 Posaur
Geschrieben um 1803 flr eine ge’
stadt, befand sich der Stimmensa*
(entsprechender Eintrag im H

British Library, London, Ad~’ 2 \\) 18-
te schlieBlich in das Fur \rchiv. (/’b' und
Instrumentalstimmen P Wasser-
zeichen: UNOLD ! Jniestimmen

auf 10-zeilig rac’ \)(,QJ .. 3 Halbmon-

de | Pfeil und
Fur eine sp \Q’ «uf der VI-1-Stimme
vermerk’ &  :iche dynamische und

* «en hinzugesetzt worden,
((\’b' .ng sind und vernachl&ssigt
’d sind spdter an die Unterlegung
’b\'\ Adam Hillers (siehe Vorwort) von

)~ .den, derin allen Vokalstimmen unter

O chgetragen worden ist. Fir die Edition
’ . - . . .

* - Lesart vor diesen Anderungen, die sich in

(JOQ ; erkennen bzw. erschliefen lasst.

. enabschrift (13 Stimmen) von zwei unbekannten
XX .reibern. Brno, Moravské zemské muzeum, oddéleni
\\) 4&jin hudby (Méhrisches Landesmuseum, Abteilung flr
Musikgeschichte) (CZ-Bm), Signatur A 34676

litelumschlag: Stabat Mater. | & | Canto. Alto | Tenore Basso |
Violinis Il | Obois Il obl: | Alto Viola | con | Organo. | et | Vio-
lone. | Del Sig: Hayden. [spater von anderem Schreiber hinzuge-
fugt: Joseph.].

Geschrieben 1778 (Datierungsvermerk auf der Ob/Cor ingl-I-
Stimme: ,finis | den 3tn febr: | 1778"), die Handschrift stammt
aus dem Fonds Nikolsburg, St. Vaclav.

Alle Stimmen auf 12-zeilig rastriertem, starkem Papier, Was-
serzeichen nicht erkennbar, erster Schreiber: S, A, T, B, VI |
(2x), VI Il (2x), Va, Org, Vne, zweiter Schreiber: Ob/Cor ingl I,
Ob/Cor ingl Il.

Das Konvolut enthédlt noch einige zusatzliche Bldtter mit Vokal-
stimmen sowie Klarinettenstimmen in Bearbeitung aus spdterer
Zeit, die fur die Edition keine Rolle spielen.
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Il. Zur Edition

Mit den Stimmenabschriften A, B und C stltzt sich die vorlie-
gende Edition auf drei Quellen, die aufgrund ihrer mutmaRlichen
Entstehungszeit und ihrer inhaltlichen Gestalt Haydns nicht erhal-
tenem Autograph relativ nahe kommen diirften. Dabei hat sich
offenbar in Quelle A der Notentext insgesamt am verldsslichsten
Uberliefert. Auch die dynamischen Bezeichnungen und die Artiku-
lation sind dort generell relativ konsistent. Da zudem der Schrift-
duktus der Quelle auf einen professionellen Kopisten schliefen
ldsst, wird diese als Hauptquelle fiir die Edition herangezogen.
Der Stimmensatz Quelle B stammt zwar aus Haydns unmittelba-
rem Umfeld (er wurde von Johann ElBler, Haydns langjédhrigem
Kopisten, geschrieben und befand sich hernach im Besitz des
Komponisten), doch aufgrund seines spdten Entstehungszeit-
punkts (1803) und der zahlreichen nachtréglichen Eintragungen
ist sein Quellenwert etwas geringer zu bemessen als der von
Quelle A; somit wird sie als Nebenquelle fiir die Edition herange-
zogen. Ebenso als Nebenquelle der Edition dient die Quelle C, die
sich zwar durch eine recht friihe Entstehung (1778) auszeichnet,
jedoch relativ zahlreiche offensichtliche Abschreibefehler enthélt.

Die vorliegende Ausgabe folgt hinsichtlich Schllsselung, Balkung,
Notenhalsung und der Setzung von Akzidentien und Warnakzi-
dentien heutiger Editionspraxis. Schreibweisen wurden moder-
nisiert bzw. standardisiert (z.B. Lacrimoso statt Lagrimoso, ein-
heitlich p fur pia: oder p:, Wiedergabe vereinzelt vorkommender
Staccato-Punkte als Staccato-Tropfen etc.), Taktzahlen wurden
eingefligt. Vereinheitlicht wurde die Schreibweise von Triolen
(ohne Triolenbogen) und Sextolen (mit Sextolenbogen). Die Satze
sind in keiner Quelle nummeriert; zur leichteren Orientierung bei
der Benutzung wurden die Satznummern ohne gesonderte Kenn-
zeichnung vom Herausgeber hinzugefiigt.

Sonstige Herausgeberergdnzungen von musikalisch

die in keiner der drei Quellen zu finden sind, sind in

diakritisch dargestellt: Dynamische Angaben wie f, p .
maten und Triller im Kleinstich; Staccato-Trop”
Angaben, wie cresc., Solo etc. in kursiv
Crescendo- und Decrescendo-Gabeln ¢
Generalbassziffern sind in eckigen K
wurde bei der Ergdnzung musik-’
geubt, wie z. B. bei der Angleic*

Artikulation oder Dynamik Qg’ .n-
gen wurde. A\’\’

<Q
Es hdtte den Rab’ ,& _niede zwi-

. QS(\ .zulisten; dies
OO rvon Quelle zu

O «elle (in verschiede-

schen den Quel’
gilt insbesonder
Quelle, sonAdarn

<

nen Stir ‘\OQJ ng unterschiedlich ge-
setzt Q\) amerkungen nachstehen-
de «0e nicht der Hauptquelle A

&
&

, die A (und ggf. auch eine der
iannt. Dartber hinaus wird auch

\’\@' «uellenbefund referiert, wo wichtige,

IS \\}’Zy aunterschiede gegentiber dem edierten

tieges QN venn sich in einer Quelle eine abweichen-

Ahe \QQ’ .er eine grundsdtzlich andere Dynamik oder
spielsweise Staccato statt Bindebogen, Portato

ste \‘;" .tc.). Die im Stimmensatz der Hauptquelle enthal-

tener ?\ .zlichen Violastimmen (als Braccio 1M und Braccio 292
bezeiciiet), die weitgehend die Stimmen von Ob/Cor ingl wie-
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dergeben, werden aufgrund der hdufigen Abweichungen (vor al-
lem Oktavierungen) generell nicht fiir die Edition herangezogen,
jedoch werden nur hier vorkommende Artikulationszeichen und
dynamische Angaben berticksichtigt und als in der Hauptquelle
vorhanden betrachtet.

Bogen in den Singstimmen wurden nur dann aus den Quellen
tbernommen, wenn es sich um Silben- bzw. Melismenbdgen '
nicht-zusammengebalkte Noten handelt. Finden sich in ke’
Quellen derartige Melismenbdgen, wurden diese allerr”
ergdnzt. An einigen wenigen Stellen wurden Boge-
aus den Quellen Gbernommen, wenn es sich nich’
bdégen handelt; ndmlich wenn aufgrund ihres A,
drei verwendeten Handschriften und aufgru
musikalisch-gestaltende Intention nicht
kann, insbesondere in zum Teil mit P
men mit , Seufzerfiguren” (beispie’
T. 22f).

Abweichende Balkungen i~ ° en-
wechsel innerhalb eines” 4ge be-
grindet sind, werder (,QJ wéhnt; es
sei denn, es hand~ b\) .ngstimmen,
die zugleich mit \Q’ .thergehen.

&

*\0 echend dem Kontext
((\’b' :Inachweise angepasst;
’d .heitlich. Vereinzelt in den
’b'\ orschlag zur Hauptnote sind
O\) _inheitlichkeit getilgt worden.
*' .rung wurden alle drei Quellen zugrunde
OQ r zwei Quellen die Generalbass-Beziffe-

~esondert erwdhnt; lediglich gravierende —
Q' Uigenreiche — Abweichungen, so es sich nicht

X e Abschreibe- oder sonstige Fehler handelt, sind
\\) anmerkungen erfasst.

Die Noter
und m-

in alle
aller,

[

Zitiert wird in der Reihenfolge: Takt — Stimme und Zeichen im Takt (Noten [ein-
schlieBlich Vorschlagsnoten] oder Pausen) — Quellensigle und Anmerkung.

1. Stabat mater dolorosa

1 Ob /11, B: mit f
VII/1, Va1
1 Ob I/11 2-4 A: Bindebogen bereits ab 1
1 Bc2-6 A, C: ohne Bezifferung
1 Bc 7-8 B: mit Bezifferung 1 1 statt Staccato
2 Ob 17111 A: ohne #r
2 Va1 B, C: ohne #r
3 VI A, B: ohne #r
3 Bc 1 C: mit Bezifferung 3
3 Bc2,3 A: ohne Bezifferung
3 Bc 5-7 A: Bindebogen bereits ab 4
3,17 Bc8 B: jeweils d statt fis (als Korrektur), wohl um Oktav-
parallelen zu VI Il zu vermeiden
4 VIii1,7 C: mit f bzw. p
4 Bc3 A, B: ohne Beziffer~
5,19, VII/1l, Va, Bc A: jeweils hinte’
47,58 die jeweilige V«
genote umfass
genden Befunc
artin A fir Ob
5 VI A:mit#r
5 Va 4 C: ferstbei5
5 Bc 4-7 C: ohne Beziffi
5 VIi6 C: mit ten.
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6 Bc 2 B: Bezifferung 6 bereits bei 1

6 Bc6 B: Bezifferung 4 statt *}

6 Bc7 A, B: es statt e; die Ausgabe folgt C in Hinblick auf
Warnakzidens b im Folgetakt, das sich in nahezu al-
len Stimmen der drei Quellen findet

6 Va8 C.ferstT. 71

7 Ob /111 B: mit erneutem f

7 VI3 C: mit ten.

9 VII/IE7-8 B: fp bei 7 statt f und p

10 VI 1-2, B: /p bei 1, 5 und 9 statt jeweils ./ und p

5-6, 9-10

" VI B: mit f statt ff

11 VI/I1-2 A: ohne Haltebogen

1 Va, Bc 2 B, C: mit f statt fF

1 VI112 C: mit b statt 5, demnach b7 statt h’

12 Bc 2 A, B: Bezifferung ohne 6

12 Bc8 A, B: Bezifferung ohne 7

13 Ob I/11 2 A: ohne f

13 Ob I/1l, VII/Il A: ohne Bindebogen

12-14

14 Va 1-4 A: mit Staccato

15 VIi2 B: mit pp statt p

17 VI/IEA C: mit#r

17 VIii5 C: zwei Sechzehntelnoten d2

18 VI, Bc1 C:mit f

18 Ob I/11 2-6 A: ohne Halte- und Bindebogen

19 VI, Va4 C: f bereits bei 2

19 VvIi7 C: mit ten.

21 VIi11-4 A: ein Bindebogen liber alle Noten

22 Bc1 B: mit Bezifferung »; A: mit Bezifferung 5

23 VI12 C: f bereits bei 1

23 Va 7-8 A: Viertelnote statt Achtelnote — Achtelpause

24 VI, Va1-12 A: ohne Artikulation

24 VI19-12 A: weiterhin Portato

25 Va 2-4 A: ohne Bindebogen

26 VI, Bc1 C: mit f

27,28  Bc2-3 A, B: jeweils Bezifferung 3 3

29 VII/I110-12 A: Portato bereits ab 9

31 Obl2 C: a’ statt ges’

32 S2 C: punktierte Achtelnote (dennoch auf 3 dann
telnote)

34 Bc2 C: Bezifferung 6

35 Bc3-4 B: Bezifferung 3 3

36 T9-12 C: Textierung ,--bat", ohne Textsilb~

37,38 Va2-4 A, C: ohne Bindebogen

38 Ob 11 C g

38 A6 C:f1

39 VIi5-12 A, C: ohne Artikulation

39-40 B C: Textierung 39,5-40 1 , Fi--" statu

40 Va9 C: fTstattb

41 Bc1 C: mit Bezifferung

4 Bc5, 6 B: auf 5 Beziffe o °
Bezifferung {\'

42 T3-4 C: Vierteln: .elp~’ bQ/

42 T9 A B C* N .Q

43 VI i 2-4 A: oF (((\

44 VI, Bc 1 c Q

44 VI15-6 %

44 T5 \\’

45 VI 4-8 A\

45 Vi 14 \Qz

46 VI >

46 Ob | O

46 Va,

46 Va, L O&\

47 Via ir <

48 <

4 "\\)0 .rbindungen, in VI | T. 48,5-8 und

.€ Bindebogen; die Ausgabe folgt fir
Q" :gend C, fur VI Il tberwiegend B
«tc?
.;.8'\, it Bogen
\’\\, +. ohne f (A) bzw. erst bei 6 (T)
) B, C: f bereits bei 2

A: mit Haltebogen zum Folgetakt
A: Bindebogen bis 4 (Va) bzw. ohne Bindebogen (Bc)
C: mit 2 statt =, demnach his? statt h’
¢éb’ .. Va, Bc A: Bindebogen bereits ab letzter Note des Vortakts
&) 4 C: mitp
C: mitp
A, B: mit p
A

6 Ob11-2,3-4 , C: ohne Bindebdgen
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Ob 11 2-4,6-8 A: ohne Bindebogen

Ob 1/1l, Va, Bc  A: ohne Bindebdgen

Va 4 C: mit = statt b, demnach h statt b

VI 14 B: c2 statt g’

VIiE8-11 C: gstatth

S2 C: Sechzehntelnote statt punktierte Achtel (dennoch
auf 1 Viertelnote)

Obl,VII4-6 A, C:ohne Bindebogen

Ob I, VI1I3-5 A, C: ohne Bindebogen

Va1 A: ohne

T4 C: Textsilbe ,-di-" erst bei 5

2. O quam tristis et afflicta

65
66, 68

70
71

74

76,77
78-80
81,82
84

94, 96
95,97

98, 101
98, 99,
101, 102
104-106
105, 107
108

109
109, 110
111-112

alle B: Tempobezeichnung tb-
Va C: ohne Anweisung cor <

Coringl12-3 A, C: ohne Bindebos
Cor ingl I/11, A, C: meist ohne ™ QO
VII/Ii 2-4 A
Bc1 B: mit » und Q}
Bc1 C: mitp ,Q
Coringl 1, 111 C: es?
Bc1 B: m’ ’bSO%
Cor ingl I/11 A uch C-o (/ inglll
VI 1711 2-3 L
VI
Bc “nza (,Q’ on T. 16,2, in A

7 A b Jie Ausgabe gleicht

Q 4184 an
Co < ,en
Q@

on
@ 5 con Organo
N * .ine Halte- und Bindebogen

’b‘\'{\‘ ew. mit ganztaktigen Bindebdgen, eben-

O}) <n Quellen meist erstin T. 29; die Ausgabe ver-
-t zum Phrasenbeginn und gemaB Cor ingl I in A
und Coringl Il in B
A: ohne Haltebogen zum Folgetakt
A: ferstbeiT. 33,1
C: d? statt es?
A, C: ohne Bezifferung

a1 C: mit fp bzw. f
Jringl 11 C: mit erneutem f

Coringl 1711 A: ohne Bindebdgen, ebenso in C-Cor ingl Il

Va 2-5 A, C: ohne Bindebogen

Coringl 11 C: Sechzehntelnote b7 statt Sechzehntelpause

Bc1 A, C:ohne p

Va 1-3 A: Bindebogen erst ab 2

VI B: mit Vorschlagsnote d2

VIii5 A: ohne #r

Bc1-3 A, C: ohne Bezifferung

VI A, C: ohne Bindebogen

Cor ingl 1711, A: ohne Bindebogen

Bc2-3

VI/11 2-6 B, C: ohne Portato-Bogen, demnach Staccato

Bc 3-10 A: jeweils Zweierbindungen; die Ausgabe folgt den
anderen Quellen sowie Va

VI A, B: ohne Bindebogen

VII/I,Va1-2  A:in VI I/l mit Bindebogen statt Staccato, in Va
ohne Bezeichnung

VIi2-4 A, C: ohne Bindebogen

vii2-3 A: ohne Bindebogen

VI A: jeweils ohne Bindebogen

\ i C: mit fp, in T. 82 statt f

VI B, C: mit fp bzw. f

Coringl112-6  A: ohne Bindebogen

Coringll, VI1,  A:ohne Bindebogen, ebenso C-Bc

Bc2-3

Coringl 1711, VI Il A: jeweils ohne Bir-"  ~n 7o 7 t~otakt

Bc5-8 A: ohne Bir~

Coringl1/112-6 A, C: mei

Va 2-5 A: ohnet

VI A: perst at C
und gleic

Va A, C: ohr

VI3 A: ohne!

VII/IN, Va A: ohne.
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113
116121
120
125

126

127

137
139
139

139
145
147
150

150
151
152, 153,
156, 157
153
154
154

159, 160

164
164
166-167
167

169
171172

173

174
175
176
176
182

183
184

184
187
189-197
197

VI, Va, Bc 1-3

VI
Va 2-3
VI

Bc 1-3

Coringl I,
1-2
VI11-2
VII/I2-4
Asolo 3

Asolo4
VIl2-6
VIii2-6
VII1-2

Va
Va, Bc 1-2
VI

Va 2-3
VI
Asolo 2

VI11-3

Coringl |
VI

Coringl |
Coringl |

vii

Coringl 111

VII/IN, Va,

VI3

Asolo 1
Asolo 1

Bc

Coringl I/11

VIl Va1

Coringl /11,

VIl 2-3

VIEIZi
Bc

Bc

Coringl 1 2-3

Coringl |
VI12-6

A, C: ohne Bindebogen

A: ohne Artikulation

A: ohne Bindebogen

C: Achtelnote — Viertelnote statt punktierte Viertel-
note

A, B, C: jeweils mit Staccato-Strich statt Beziffe-
rung 1, in A auch alle anderen Streicher jeweils mit
Staccato-Strich

C: Viertelnote statt Achtelnote — Achtelpause

A: ohne Vorschlagsnoten

A: ohne Bindebogen

C: Textsilbe ,,-cly-" erst bei 4 und dementsprechend
3 mit vorangehenden Noten statt mit 4 zusammen-
gebalkt

A: mit &

A, B: ohne Portato

A: ohne Bindebogen

A: mit Staccato statt Bindebogen, in C ohne Artiku-
lation; die Ausgabe folgt B in Entsprechung zu VI |
A, C: ohne Bindebogen

A: ohne Staccato, in Bc stattdessen mit Bindebogen
A: mit Staccato

A, C: ohne Bindebogen

A: ohne Bindebogen

C: Textsilbe ,-cly-" erst bei 3 und dementsprechend
2 mit vorangehender statt mit folgender Note zu-
sammengebalkt

A: ohne Bindebogen, stattdessen T. 159,3 mit Halte-
bogen zum Folgetakt

A: ohne p und Haltebogen zum Folgetakt

C: mit Anweisung senza sordini

A, C: ohne Haltebogen

A, B, C: ohne Haltebogen zum Folgetakt; die Aus-
gabe folgt B-Cor ingl |

A: ohne f

A: Bogensetzung uneinheitlich, meist ganztaktige
Bindebdgen; die Ausgabe folgt T. 172 VI | sowie der
einheitlichen Bogensetzung in B

A: mit d’ (zusétzlich zu es?), wohl nach Korrektur
nicht gestrichen

A, B: ohne »

C: ohne ™

A, C: ohne f

C: ohne Anweisung senza sordino

in den Quellen meist ohne Bindebog

teilweise mit Staccato; die Ausgabe 3
Parallelstellen an

C: ohne #

A:perstT. 185,2,in Bu~
dazu auch die folgend

~reits ~

C: Anweisung senz~ 2

A, C: ohne Binde'

A, C: meist ohne

A: ohne Bir \Q

3. Quis est homo qui non fleret \\”
VII/Il, Va, Bc B A Q,A
1 VI ’b'\
1 VI . Q
3 Ob I/113 . QS
7 VI 12 N\
7 B3-7 « \O wem[,]* und mit Melis-
8 & .0
8 Q\\)O
3 o
x5
XO jeweils Zweierbindungen, gelegentlich wie
X
,§ usgabe Viererbindungen oder unbezeichnet
. es? statt f7
Va6 QJ& C: g’ statt f7
T4 C: ohne f
' S C: Augmentationspunkt fehlt
g p
0(0% B: Viertelnote a7 statt Achtelnoten a’ — c2
13 A, C: ohne f

14
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C: zwei Halbe Noten es? statt Ganze Note, Haltebo-
gen zum Folgetakt erst ab der zweiten Note

4. Quis non posset contristari

N =

OWNOOUOWwWwwN

21
21
22
22

24
24
25
25
25
25
25
25

26
27
28
30
31

33
34
34
35
37
38
38
39
40
M

S solo 4-5
VII/1l, Va, Bc

VI 7-9
S solo 1
VIiié
Va 2-3
Ssolo 7
V7
Bc3

Ob

Ob /17

VI 4-8
Ssolo 1

Va, Bc 6-7
VI /11 10-11
Ssolo 4
Bc2-9

Obll2
Bc5
Ob13-5
Ob17
Ob18
Obll7
VIII2
VI19-11, VI
8-10

Bc 4-6
Bc 4

Ob 1711, VII/II 11
Ob 13
Bc 6
VIi5
Obl12
VIi5
Va 2-3
Ssolo 2
VI3
VI17-8
Ob /113
Ssolo 1
Obll3

C: T. 14,6-7 textiert mit ,Ma-trem*”, T. 15,1-2 tex-
tiert mit ,Chri-sti*

C: d? statt es?

A: ohne s

A: g2 statt 2

B, C: textiert mit , quis" statt ,,qui"

C: Sechzehntelnoten d2 - f2 statt Achtelnote f2

C: d? statt c2

C: B stattc

A: mit Haltebogen

B, C: textiert mit ,quis” statt ,qui”

C: c2 statt b?

B: Augmentationspunkt fehlt
C: Bezifferung erst bei 2

C: Bezifferung 6 statt »

A: jeweils mit Haltebogen letztr
A, C: teilweise ohne Schlussf~=

C: Viertelnote £
in allen Qu~
Ausgabe f
A

statt h?

_.att zwei Achtelnoten
LSz
ie =, demnach cis? statt 2
.vhne &r
ohne ™
ohne p
A, C: ohne Bindebogen
A: ohne p
A, C: ohne Bindebogen
C: Sechzehntelnote statt Achtelnote
C: f bereits bei T. 17,4
A: ohne f bzw. p
A: bis T. 20,2 Noten gleicher Tonh6he mit Haltebo-
gen, stattdessen ohne Bindebdgen
A, C: ohne Bindebdgen
C: mit g
A: ohne Bindebogen
A: ohne Bindebogen
C: mit cresc.
C: Viertelnote e — Achtelnote e - Viertelnote f — Ach-
telpause — Achtelnote g
ohne f
ohne f
: Viertelnote e2 — Achtelpause
. d? statt e?
: ohne Vorschlagsnote
: Vorschlagsnote bereits bei 6
ohne #
C: Sechzehntel-Triolen statt Sechzehntelnote — zwei
ZweiundreiBigstelnoten
A, C: ohne Bindebogen
C: fstatte
B, C: ohne #r
;a2 statt g2
. p bereits bei 2
. e2 statt d2
ohne f
Jf bereits be’
: Viertelnote
mit f
mit &
mit Bindebo
mit f
mit f
ohne f

DOOOBO0

ZO0OT200Z02000
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57
57-58

59
62-64

5. Pro peccatis suae gentis

108

VII/11, Va, Bc

Ssolo 4
Va 5-8
VIi2
Obi

VII/In9
S solo
Ssolo 1
Va2

Vi

VI3
VII12

Ob I/11, VLI,
Va, Bc 4
VI3

VI

Ssolo 8
Ob I/11, VII/1,
Va, Bc

VIi5
VI3
Ssolo 4
Ob I/112
Ob 119-12

Ob /i, VI

Ob 11
Obll3
Obl13
Va 6

Vi

Va

VI, Va, Bc 4-5
Bc

Bc 1-4
VIil1-4

B solo
VI14-7 1114
Ob /111
Obll2

B solo

VI

Vi

Va
Bsolo 1
VI
VIii4-7
Bc 1-2
Va6

B sol

VI
Bc

Ob I/11 4

Jf in den Quellen oft bereits bei jeweils vorangehen-
der Achtel, in C teilweise bereits bei 1

C: mit f

C: b statta

A, B: zwei Achtelnoten statt Viertelnote

B: zwei Halbe Noten (ohne Haltebogen) statt Ganze
Note

B: sz bereits bei 1 bzw. 5

A: mit cresc.

A, C: ohne #r

in allen Quellen d7 statt c7; die Ausgabe dndert ge-
maR Bc

A, C: Bogensetzung ab T. 52 letzte Note uneinheit-
lich, in VI 1l ohne alle Bindebdgen; die Ausgabe folgt
weitgehend B und C

A: f bereits bei 2, in C ohne f

B: ohne », demnach h? statt b’

B: mit f statt 2, p erst bei 8 bzw. 9 (VI 1)

B: mit f statt p,  erst bei 11

A: jeweils Zweierbindungen T. 57,4-5+6-7+9-10
sowie T. 58,1-2; C: ohne Bindebdgen

C: Sechzehntelnote statt Achtelnote

Artikulation in allen Quellen sehr uneinheitlich und
z.T. widersprtchlich; die Ausgabe folgt hier weit-
gehend C bzw. B

A, B: ohne f

C: ™ bereits bei 1

B, C: ohne #, C zudem ohne ™

A: ohne f

A: vier Sechzehntelnoten statt Achtelnote und Sech-
zehnteltriole

B: die letzten vier Noten jeweils mit Vierer- statt mit
Zweierbindungen

A: ohne f

A: ohne f

A, C:ohne #

C: fstatt ¢’

A: mit f

A: ohne Staccato

B, C: meist mit Bindebogen statt St

A, B: ohne Staccato

A: mit Zweierbindungen statt S

A: jeweils mit Zweier- statt Viere,

C: textiert mit ,, pro-pec-ca-tis su-ac
B: jeweils mit Vierer- <= *Zweierbir
A: ohne pp, in Cm*
C: mit b statt =,
C: textiert mi*
A: Ganze N
B: Zwei H~"
Noter
B: -

Q' | mit entsprechendem
{\QS «altebogen vom Vortakt

;f O .vhne f; die Ausgabe gleicht
Q} gen Stimmen an

.~\‘)0

¢ mit Fortsetzungsstrichen statt ,-lis, fla-
:mentsprechend 1-4 zusammengebalkt; C:

&
X, :rt mit ,--lis, sub-*

.. ohne f
A, C: f erst bei bzw. nach 2
A: ohne p
A, C: ohne Bindebogen
A: mit Bindebogen
A: jeweils mit Zweierbindungen
A: ohne Staccato
A: ohne Staccato
A: ohne Staccato
A: ohne f

6. Vidit suum dulcem na’

w =

;00N N B D

B solo 1
Ob /11,6
Ob /111
B solo 1-2
Ob111-3
Bc 6

Ob /111
VIii1,5
VIi1,5
vinz
VI
Bc7

B solo

VII/IEA
VI
Va1

Ob Il 1-3
VI/IE
Va, Bc 2
VI3

Ob /1l 2
Obll

T solo 10
Tsolo 2
Ob /113
Va, Bc 6

T3

Va3
Ob 1/11 2
VII1-2

o>
4s statt b
d

B: auch mit ¢

A: ohne Staccato

A: ohne p

C: textiert mit ,vi-dit Je-sum[,] Je-sum in tor-"
A: ohne Staccato

A, C: ohne p, in Cjedoch bei T. 56,2

C: ohne p

B, C: mit f bzw. p

C: mit f bzw. p

A: ohne ¢’

C: perstbei T. 60,1

A: p bereits bei 5

B: T. 62,6-8 textiert mit ,-lis, f'

textiert mit Fortsetzungsstriche:

B, C: mit mf

B: f bereits bei T. 64,9
A: ohne f

A: ohne Staccato
B: ohne p

B: ohne p

B: obere No*
ais? statt -
B: mit ~
B: zv

seginn; A: iberwiegend
Cy \0 _nd erst bei Taktende

p statt f
2
A

- i 7
& o5
woreits T. 7,7
.« Stacc.-Strichen

C: b statt ¢’

A: Achtelnote ¢’ — Vorschlagsnote b — Sechzehntel-
note b

B: mit Vorschlagsnote g vor f

A: ohne poco f, in C-VI I/ll, Va ohne poco
C:wieT. 4,3-9

A: meist Bindebogen Uber vier Noten; die Ausgabe
folgt B und C sowie A-VI I T. 15/16

C: Achtelpause — Achtelnote c2

C: Anweisung con Organo bereits T. 18,5

C: Textsilbe ,,-mi-" bereits bei 8

C: ohne #

C: ohne f

in den Quellen oft ohne f* oder bereits bei 5; die
Ausgabe folgt C-Va

B: Textsilbe ,-ri-* bereits bei 2; dementsprechend
Bogen bei 2-3

A: ohne p

A: ohne f

A: ohne Bindebogen

VII/11 6-9, 11-14 A: jeweils Zweierbindungen

Vii4
Bc 6
VI 3-4

VI17-9

Va 4-5
VIii2-3
VII5

VI 6-7
VI, Va, 2
Va 6-7

VI, Va, Bc 3

VIi5
VII5-6
Bc 5-6
Ob 1/112
VI, Va2
Bc5

C: es? statt 2

C: g stattas

A: ohne Bindebogen, stattdessen Haltebogen 2-3
und Bindebogen 4-5
: ohne Bindebogen
: ohne Bindebogen
: ohne Bindebogen
1 ¢2 statt b’

: ohne Bindebogen
clstattb

: ohne Bindebogen
die Ausgabe folgt - b
befund, we

len, Viert

: b? mit

: mit St

:ohne t

: ohne ;

. b stati

: Anwe

chend bi

>N0>N0>>>

~~den Quellen-
llelstel-
steht

DA>>>N
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44 Ob16-8

44 VI112-13
45 Vil4
46-48 Vi

47 VI

48 VI 3-5
49 Tsolo 2

51 T solo 2

51 Tsolo4
56 Obl2

56 Ob 1 10-11
56 Ob 1 12-13
58 Ob I/11 5-7
58 Ob I/11 5-8

7. Eja Mater, fons amoris

5 Obl12
7 VIi2
8 Bc 2
8 Ob I/l 6
12 B2
13-16 S
14,16, Obl3
24,26
19,20 VI
23 Va
27-28 T
30, 31 Bc 2
32 Bc1
35-42  Obll
37 VI
39-40 Obl
43 S1
43 VII/Il, Va1
43-44 Va2
47 VI, Va1
47 Bc 1
48,53, Obll3
55, 63
49 VI, Va1
52 Va1
53,55, Obl3
63, 65
54 Bc 2-3
59 Bc
59 S
59 AT
61 AT B
62 VIIE2
63 Ob I, Va
69 V12
69 VI 3-4
73 (a8
73,77, °
73
73
74
Bc2 0?
Vi \OQJ

©
84 QCJ
ga ™
85 /101

Carus 51.991

C: es2—des2 - c2

A: ohne Bindebogen

C.f

B: in T. 47 urspriinglich Halbe Noten, korr. zu Ganzer
Note, Gibergebunden zu T. 48,1, in zweitem Ex. glei-
che Notenwerte und Uberbindung, jedoch b statt
g7, C:in T. 47 Ganze Note statt zwei Halbe Noten,
mit Uberbindung aus T. 46,2; die Ausgabe folgt A
C: ohne poco f

C: punktierte Achtelnote — Sechzehntelvorschlag —
Sechzehntelnote

:ohne &

: Textsilbe ,,-mi-" bereits bei 1

ohne #

: zwei Achtelnoten b2 statt Viertelnote

. Achtelnote des?

ohne p

: ohne Staccato

. Viertelnote 7 — Achtelpause, letztes Achtel zum
vollen Takt fehlt

TE>N0N000

A: ohne #r

B: ohne Vorschlagsnote

A, C: ohne Bezifferung

A: ohne #r, in C-Ob Il ohne #

B: mit d (als Alternativnote); C: (nur) d

C: textiert mit ,vim do-lo-ris fac ut te-cum*”

A: jeweils mit Haltebogen zur ersten Note des Folge-
takts

C: Unterstimme jeweils drei Achtelnoten (in T. 19
nach unten gehalst und ohne Achtelbalken) statt
punktierte Viertelnote

B: Achtelabbreviatur statt punktierte Viertelnote

B: textiert mit ,E-ja Ma-ter"

B: jeweils beziffert mit 5

A: ohne Bezifferung

A: jeweils ohne fp, in C auch Ob | unbezeichnet; die
Ausgabe erganzt entsprechend Ob | und in Hinblick
auf B, dort jedoch immer =

C: ohne 5, demnach a’ statt as’

A: mit Haltebogen

C: mit  statt b, demnach a’ statt as?, » e~

A: ohne f, ebenso in B-Va und in C-V'

be ergéanzt nach den tbrigen Befund

C: diese Takte vertauscht

A: mit f statt sz, in C unbezeichnet

A: f bereits T. 46,1

A: jeweils mit Halteboger
takts

A:in VI I mit f statt
und in C beide St’
B: ¢’ statta
A: jeweils m”
takts

u

.te-cum lu-ge-am_
atferung

.altebogen zur ersten Note des Folgetakts,

.50inB-Ob |

. ohne Bindebogen

A: ohne Bezifferung

A: ohne Bindebogen

Cfl-g

C: fstattg

A: ohne Bindebogen

B: & bereits bei 2, demnach bereits dort dis statt d

A: ohne #, ebenso in C-VI I

929
100
100

102
103-104
108
109
110
110
110111
110111
110, 117
112
112
115

117-118
120121
120122
122
123
123
124
124

>
<</A .nater, istud agas

Va

VI3
VIi1-3

B

VI

Bc1-2

VIl 3-5

Ob I711, VIi/N

Obli2
Obl, VIi2
Ob I, Vi3

A3
Ob
Va2-5
Bc2
VI
VI
Ob
Va
Bc2
VI, Bc1
Va1
Va 1-2

Obl
Ob i
Obl
Ob 1
o

Bc2
VI15-8

Va, Bc 4
VIi2-4
Va2
VI
Ob /1l
VI7-9
Ob 1l
VI19-16
Va 1-2
VI
Ob |
VII/II 2-4,7-9
Va2
VII/I2

Va, Bc 2

Va1
Va2
VI3
Va2-4
VI
VI
VII/IE3
Bc3
VII2
VIi2-4

B: Achtelabbreviatur statt punktierte Viertelnote

C: e2 statt a2

A: ohne Artikulation

C: textiert mit , ut_ si--bi com---pla---*

A: ohne Artikulation, ebenso in CT. 96

A: 1 mit ¢ beziffert, 2 nicht beziffert

C:b'—c2-d?

A: ohne Bindebdgen, auBer T. 97 Ob Il, dort jedoch
1-3, in Ob I/l zudem ohne Haltebogen, in B in al-
len Stimmen ohne Haltbogen, in C Bindebogen T "~
Ob Il und VI I, jedoch bis 3, in Ob Il und V'
Haltebogen

A: mit Haltebogen zur ersten Note des ~

A: mit Haltebogen zur ersten Note d»

A: mit Haltebogen zur ersten No*

ebenso in B-Ob i

C: e’ statt d’

A: ohne Haltebogen

A: mit Bindebogen

A, C: d statt d’
C: mit f statt £z
A: mit f statt ~

A, C: ohne F
C: diese T~ \\)c)
A: Bezif’ D>
hAVIE]
[
b - Achtel-

O olgetakt
@ i T. 124
.n Folgetakt

- A" erstbei T. 125
\)’b'\ , demnach f7 statt fis’
.debogen

O sindebogen, T. 127 Va 3 ohne Staccato
.. vhne Bindebogen
mit z statt =, demnach his
ohne Bezifferung
8: mit z, demnach fis?
A: mit Bezifferung Z
A: ohne Bindebogen, so auch in C-VI I
A, C: ohne Staccato

A: ohne Solo

B: Achtelnote — drei Sechzenteltriolen statt vier
Sechzehntelnoten

C:perstbeiT. 51

A, C: ohne Bindebogen

C:mitp

C: ohne &

A, C: ohne f, in C-Ob | stattdessen mit »

A, C: ohne Bindebogen

A, C: jeweils ohne Bindebogen

A, C: alle Noten unter einem Bindebogen

A, B: Viertelnote g statt Achtelnote — Achtelpause
C: ohne p

A: ohne Haltebogen zum Folgetakt

A: jeweils ohne Bindebogen

C: gstatth

A, B, C: ohne f (A-VI | und C-VI I), f bereits bei
T.18,10 (VI I A-VI 1l und C-VIII) bzw. bei T. 19,1 (B)
in den Quellen tiberwiegend ohne f bzw. bereits
T. 19,1; die Ausgabe positioniert entsprechend bei
Phrasenbeginn

C: f7 statt es?

A: a’ statt g7

C: g7 statt a’

A: ohne Bindel

A, C:ohne trin

B, C: ohne &

C: f bereits be

B: f bereits be

A: ohne p

A, C: ohne Bin
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30, 31 VII3-5
bzw. 4-6

33 VI

33 VII/E

33 Va, 2-3

34 Bc3

37 Bc 1

37 VIi1-4

37 VI3

37 Ssolo 6

38 Ob 1711 1

40 VLI

40 Va, Bc 1

41 VI

47 VI 4-7

48 Ob /11, Bc 1

48 S solo

48,85 Obll2

48,85 VIII5

49 VI, Va2

51 Bc 2-3

53 Ob |

53 VI

53 Va2

53-55 Bc

53 Bc 2

54 VI, Va, Bc b

55 VLI

56 Bc 1

57 Ssolo 2

58 VI

58 Va1

58 Bc 1

62 VI

63 Bc 4

64 VIl 4

66 \RViI

66 Va, Bc 3

68 VI2-3

68 Bc 2

68 VI3

69 Bc 2

70 VI

71 VIi2

73 VIi2-3

74 VI3

75 Ob /111

75 VII/1l, Va, Bc

77 Va, Bc 1

78 VIi2

80 Tsolo7

82 VIil4

82 T solo 6-7

89 VvIi2-7

90 \Rvik
bzw

90 Ts

110

5

A: jeweils ohne Bindebogen

A, C: ohne Vorschlagsnote

C: mit f

C: Sechzehntelpause — Sechzehntelnote statt punk-
tierte Sechzehntelpause — ZweiunddreiBigstelnote
A, B: p schon bei 1, C: ohne p ; die Ausgabe erganzt
gemdal bzw. gleicht an Parallelstelle T. 71 an

C: AstattB

A: Zweierbindungen

C: ¢ statt d’

C: ohne &, demnach es? statt e’

B und C-Ob Il ohne Dynamik, A und C-Ob I: p statt
[pocol f; die Ausgabe gleicht an T. 75 an

B: ohne p

C:ohne p

C: g2 statt a2

A: Zweierbindungen

B, C: ohne f, in Bc in A und B stattdessen fz

A, C: mit cresc. Jf

B, C: a’ statt c2

A, C: f2 statt d2

C: ™ bereits bei 1

A: ohne Bindebogen

C: ohne f

C: f bereits bei T. 52,2

C: f bereits bei T. 52,1

A: Bindebdgen uneinheitlich; die Ausgabe folgt den
tiberwiegenden tibrigen Quellenbefunden sowie Va
C: ohne f

A, B, C: ohne p bzw. bereits bei 1 bzw. 2; die Aus-
gabe gleicht an Parallelstelle T. 91 an

B: p erst bei T. 56,1

A, C: mit Bezifferung 5

C: ohne &

B: f erst bei 3

C: ferstbei2

A, C: ferstbei2

C: Vorschlagsnote g7 statt b’

B: Bezifferungé bereits bei 3

C: a’ statt b?

C: ohne #, daftr Vorschlagsnote es2 (VI 1) bz\
(VI

B, C: f bereits bei 1

A: ohne Haltebogen
C: mit f
A: f2 statt g7 \}O(\ <z
C: mitp Ib,
C: mit f \\)
C: mit p Q’b .1e vere tecum flere
A: Viertelnote — Ac’ statt ((,
telnote ) alle
C: ¢’ statt d’ {\,
C: p statt [ < 1 VI
C: ohne pr- b 1 VI 1-5
C: ohr 6‘\0 1-3, VI
: 10-12
g)gl 1 Bc
N 3 Ob I/111
Q\' _echzehntel- 3 Ob11-2
\Q, 3 VIS
’b‘ 4 VI
‘ \Q 4 Ob13-4
, N und Achtelnote ¢7 statt 4 Ob 13-4
e KO 4 Ob Il 6-7
‘,\QQ’ it 5, A, B, C: 2 nicht beziffert, 3 5 Va, Bc 3
Q\) 5 vilie
7 Va1
QOQ’ ¢’ 7 VII115
tas? 7 Ob /112
statt ¢2 8 Ob19,0bll7
.2 statt des? 8 VIl 6-8, 14-16
A: ohne Bezifferung 9 VIi2-4,6-8
C: mit f 9 VIi9
B: Sechzehntelnoten a - b statt Achtelnote a 9 VI 3-4,6-8
C:mitp 10-12 Va
C: mitp 12 Va1
C:mitp 13 Va1
C: ohne p 15 VI 6-8, 10-12,
A, C: ohne Bindebogen zu 3 des Folgetakts 14-16
C: g statth 15 vz

121
121
123
124
124
124
125

129
130
133
133
134
134
134
135
145-147
148
148
150
150
154
155
155
155
156
157
157
158
159
159
162
163
164,17

Ob 11

Bc2

Ob110

Ob /11, VI 8
VI8
VII1-2,4-6
Va 1-4

VI /I, Va, Bc 1
Va

VI
Va3
VII/IE2-3
Ssolo 1

T solo 1
VI1T1-2
VII/I

Ob /111
VI, Va, Bc
Va1

Bc 1

VI8
VII/IE2
Vil4

VI 4
Va 4

T solo 2
Obl13
Va2
Vi1
Va~
Ot

C: ohne f
C: ohne
A: ¢3 statt b?
A, B: ohne #r
C: ohne #

C: Viertelnote f - Viertelpause statt Achtelnoten /-
c’—f - Achtelpause

A, C: ferst bei 2 bzw. 3 bzw. 4, in B-Va f erst bei 2
A: ohne p

A: ohne Vorschlagsnote
C:astattg

A, C: ohne Bindebogen
B, C: ohne #

A, C:ohne #r

A: ohne Bindebogen

A: ohne Bindebdgen, ek,
C: mit p statt [poco?

B, C: ohne poco b

C: ohne p \’b’qo
B: ohne p Q'}

C: des? st~ A

B: d? b-

P 1
“hne
e p
‘th \0
((\@ » C: ohne f, ebenso in B-Ob |
.ei 165,1

debogen

.altebogen zur ersten Note des Folgetaktes

>
\) .1e f, ebenso in C-Ob I

sezifferung 6 bereits bei 1

< c2statt b?

A: ohne Bezifferung

A: ohne Bindebogen

A: ohne Bindebdgen

A, B: f bereits bei T. 176,10, in C f erst bei T. 178,1
A, B, C: f bereits bei 1

Tempobezeichnung: in B teilweise Andante, in C teil-
weise Larghetto

A: ohne p

A: ohne Bindebogen

A, C: Bogensetzung uneinheitlich; die Ausgabe folgt
der konsistenten Bogensetzung von B

A, C: ohne Solo

B, C: ohne f

A: mit Haltebogen

C: mit Anweisung forte semper

A: ohne f, in C bereits T. 3,1

A: mit Haltebogen, C: Viertelnote statt zwei Achtel-
noten

A: Viertelnote statt zwei Achtelnoten

A, C: zwei Achtelnoten statt punktierte Achtelnote —
Sechzehntelnote

C: ohne p

C:ohne p

C: ohne f

C: 2 bzw. statt es?

B, C: ohne p

B, C: ohne f

A: ohne Bindebos=-

A, C:ohne ™

C: ohne #

A, C: ohr

B: Ganzt:

C: ohne ,

C: ohne ;

A:ohne |

C: es? ste
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16 Ob 1/112 C:ohne p 24 Va1 C: ohne Vorschlagsnote
16 VIl 2-4,6-8, A:ohne Bindebogen 25 Bsolo 3 C:cstattd
14-16 26 Va 1-3 A, C: ohne Bindebogen
17 Ob13 A: Achtelnote b7 statt Achtelpause 31-33  Bsolo C: textiert mit ,,non sis a-ma--ra“, mit entsprechen-
17 VIl 2-4,6-8, A:ohne Bindebogen der Melismenbogensetzung
10-12, 14-16 31 Bc3 B: g statt es
18 VIii2-4 A: ohne Bindebogen 32 Va1 C: b statt a, ohne Vorschlagsnote
19 VIl 2-4,7-8, A:ohne Bindebogen 35-39  Bsolo C: textiert mit ,,mi-hi jam non sis a-ma----- ra"
10-12 39-40 Tsolo C: ab T. 39,3 textiert mit ,jam non sis a-", letzte
19 A solo 10-11 C: zwei Achtelnoten statt punktierte Achtelnote — beide Achtelnoten entsprechend nicht zusamm-
Sechzehntelnote gebalkt
20 VIii2-4 A: ohne Bindebogen 40 VIii1-2,3-4 A: ohne Bindebogen
20 Asolo9 C: Textsilbe ,-go" erst bei 10 40 Va1 A: Viertelnote — Viertelpause statt Halk
21 Asolo2 C: ohne # 41 Va1 C: ohne Vorschlagsnote
22 VI 6-14 A, C: mit Haltebogen und anschlieBenden Zweier- 43 Coringl 13 B: b7 statt d2
bindungen 43 Coringl 13 A, C:ohne p
23 VI11-8 A, C: jeweils Zweierbindungen 45 S solo C: mit f
23 VI110-12, A, C: ohne Bindebogen 50 VIi2-3 A, C: ohne Bindebogen, ir
14-16 51 VIiE1-3 A: ohne Bindebogen
23 VI115 B: ohne 51 Ssolo3 C: Textsilbe ,non” b ES
23 Va2 B, C: ohne f Melismenbogense’
23 Asolo 18 C: ohne # 51-52  Bsolo C: ohne Textur’
24 VIi3-4 A: mit Haltebogen 52 Ssolo 1 A: mit Vorsck c,’
24 VI14-5 A: ohne Bindebogen 52 Tsolo 2 C: ¢’ statt \\)
25 VIi1-2 A: ohne Bindebogen 53-59  Bsolo C: texti- (/’b'
25 VI110-21 A: jeweils Zweierbindungen 53 B solo 2
27 VI 5-8, 13-16 A: jeweils Zweierbindungen 54 VI °
32 VI 2 C: h (mit &) statt g 54 Ssolo 1 b‘
33-43 VI A: ohne Bindebdgen 57 Va (,Q’
33 A solo 4-5 C: zwei Achtelnoten statt punktierte Achtelnote — 57 Ssolo 1 b\)
Sechzehntelnote 59 Coringl I’ Q
34 Bc2 C: Bezifferung # erst bei 3 59 Va1 <
36 Bc 7 C: d statt fis 63 Va1 \OQJ
38 Ob /11 2 C: ohne p 63 S <, entsprechend mit Hal-
39 Asolo 1 A, C: ohne Vorschlagsnote @ d ohne Melismenbogen
39 Ob C: zwei Halbe Noten statt Ganze Note 63, 68
40 Asolo7 C: ohne # 64-6£ * -gi-num_ prae-"
42 Ob 1711 2 A: ohne p, ebenso in C-Ob | 71 ’\{\'
43 Va7 A, C: ohne f D . ohne Haltebogen
44 Ob13 A: ohne m, in C~ bereits bei 1 O}) nit , te-cum plan-*
44 Asolo 4 A: ohne #r .extunterlegung
46 VII12-3,5-6 A: ohne Bindebdgen 4 ., C b statt b7; da dies jedoch unspielbar sein
46-49  VIII A: ohne Bindebdgen \ rfte, in der Ausgabe eine Oktave nach oben ge-
47 VI 12-14, A: ohne Bindebdgen QQ azt
16-18 \ (J C:iperstbei T. 78,1
47 VI 7-8 C. b-gstattd'-b T Q A: ohne Bindebogen
48 VI 4-17 A: jeweils Zweierbindungen . 2O C: ohne Textunterlegung
48 VI, Va1 C: ohne f 79 0 A: mit Vorschlagsnote d2
48 VIi15 C: f2 statt es? 80 7\ A: mit fF statt £
48 Obll2 A: g2 statt ¢2 ? Q’b 1 A, B: mit ff statt f
49 Ob Il 1-5 A: wie Ob I; B: Viertel ~ “tiertr ((, va C: ohne f
Sechzehntel a’ - Vor- ~2 [ Coringl 1l 3 C: b7 statt c2
Achtel g7; die Ausg~’ .8 {\, 21 VII/II,Va2-4 A, C:ohne Bindebogen
49 vz A: d2? statt c2 < VI e C: mit#r
50 VIi2-4,6-8 A: ohne Bindeb#. . b 21 Coringl 11 A: ohne Vorschlagsnote
50 VI Il 6-8 A: ohne Bir \Q 92 Va1 A: perst bei 2, C: ohne p
((\ 95 VIl A: ohne Bindebdgen
Qg/ 96 Ssolo 1 C: ohne Vorschlagsnote
10. Virgo virginum praeclara 98 VI, Va1-3 A: ohne Bindebogen
929 VI C: f2 statt es?
100 VI A: mit Vorschlagsnote f2, B, C: mit #
1 \RNI| 100 VI A:mit &r
1 Vi 101 Coringl 11 A, C: ohne p
6 VI 3-5 102 B solo 1-2 C: Halbe Note — Viertelnote statt Viertelnote — Hal-
8 VI12-5 . N\ be Note
9 V1= er O 111 Ssolo, Asolo1 B: Textsilbe ,-o-" erst bei 2, entsprechend mit
10 s ! Q} Haltebogen vom Vortakt und ohne Melismenbogen
10 ‘,\0 112 VI/IE1-3 A: in VI | Bindebogen nur bis 2, in VI Il ohne Binde-
O bogen
11 Q,Q 113 VI11-3 A, C: ohne Bindebogen
12 '4 Qo - Viertelnote ohne Haltebogen statt 116 Bc 1 B: mit jp, A: mit £, 2 mit p, C: mit p
QOQJ be Note 16 Vi 2 C: mit p
o X, ebenso in B-Cor ingl I 116 VIii2 C: d? statt es?
X . d? statt b7 und b? 116 S solo 2 C: mit f
« N\ statt b 117 Coringl 1711 2 A, C: ohne Halte* -
h, 0’6’ . ohne Vorschlagsnote takts
VI 0\ A, C: ohne Bindebogen 117 B solo 2 C: gstattf
Bc \OQJ C: fstattes 117 VI3 C: es? statt f7
" > A, C: ohne & 117,118 VIi/1I 3 A, C: ohne Hal
. (—?O C: ohne p 117-119 VI /I B, C: ohne He¢
20 D A: perstbei2, C: perstbei T. 21,1 T.118 und 119
20 Y‘ A: ohne p 118 Coringl I/11 3 C: f2statt g2 (C
21 a3 C: ¢’ stattb 119-125 Coringl Il C: b7 statt 2
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122 Va, Bc A: ohne f 198 Va, Bc 2-3 A, C: ohne Bindebogen

122-124 B die Ausgabe orientiert sich bei der Textierung an B: 200, 203 Coringl | A: ohne Haltebogen zum Folgetakt
Textunterlegung in T. 123-124 wie in B, in T. 122 203 VIl A, B, C: f bereits bei 1
fehlt dort jedoch Textsilbe ,re-“, stattdessen 1-2 mit 204 VvI11-3 A, C: ohne Bindebogen
.pla--" unterlegt (mit entsprechendem Melismen- 207 VI A: perstbei 2
bogen) und 3 mit ,-gas"; die Ausgabe setzt auf 3 die 209 Bsolo 3 A: Textsilbe ,,-bri-* bereits bei 2 und entsprechende
fehlende Silbe ,,re-" und passt 1-2 entsprechend an. Melismenbogensetzung
Textierung in A, C: T. 122 ebenfalls ,pla--gas" und 211 Bc 1-3 A: ohne Bindebogen
Melismenbogen zu 1-2, T. 123 ,re-*, T. 124 ,,co-le-" 215 Coringl 1711 A, B: ohne f
(trotzdem Haltebogen T. 123 zu 124,1). 215 Va A, C: ohne Haltebogen zum Folgetakt
123-124 A B: textiert mit ,pla--gas re-co-le-" und entspre- 216 VIiE1-3 A, C: ohne Bindebogen
chender Melismenbogensetzung 217-219 Coringl Il A, C: jeweils ohne Haltebogen
123-124 T C: textiert mit , pla--gas re-co-le-" und entsprechen- 217 VIiiE2 A: ohne Haltebogen zur ersten N~
der Melismenbogensetzung 217,220 Va A: jeweils ohne Haltebogen zur
125 Va1 A: p erst bei 2, in C ohne p 218 VIi1-3 A: mit Bindebogen
126 Vi A: ohne p und ohne Haltebogen zur ersten Note des 219 Bc2 C: es statt d
Folgetakts 220 Coringl I3 A: mit Haltebogen zur ~=<
126 Bc 1 B: mit p 220 Bc2 C: es statt Es
131 Vi A, C: ohne Haltebogen zur ersten Note des Folge- 221 VIiE1-3 A: ohne Bindebos
takts 222 Va2 B: p bereits bei
131 Vi A: ohne Bindebogen zum Folgetakt 227 VvIii2-3 A, C:ohne F’ Q
132 VI11-3 A: ohne Bindebogen 227,229, Va, Bc1-3 A: ohne R’ Q
134 Vi B: mit#r 238

136,141 Asolo 1 B: ,et" aus Vortakt jeweils bis 1 unterlegt, entspre- 230 Va 1-3 A C
chend mit Haltebogen aus Vortakt, ohne Melismen- 232 VI . (/’b'
bogen 1-2 und Textsilbe , pla-* erst bei 2 233 VIil, Bc 1-3
136, 141 Bc 1-3 C: Ganztaktpause 233,238 Bc1-3 ®
137,139, Coringlli1 C: mit 5 bzw. ohne Akzidens statt mit z, demnach je- 234 Bc b
142, 144 weils f7 statt fis’ 235 B solo 1 (,Q’
140 Ssolo 1 A: mit f statt p, p erst bei T. 141,1 240 Va ar b\) getakt
140 Asolo 1 B, C: ohne p 240 Asr Q
141 vIi1-3 A: ohne Bindebogen 240 Ts <
142 B solo 1 C:ohne p 240 ) \OQJ .ebogen von vorangehender
144 Coringl 1711 1 A: mit f
144 VI, Va1 C: ohne f 241 * — 12, so auch in einer Doublette in
145 Coringl I/11 1 A, C:ohne f B, .dert nach B und entsprechend der
145 Va 1 C: mit f - * & dieser und der parallel verlaufenden
145 A solo C: ohne f ’\{\' oringl 1 und S solo
146 VII/Il1-6 A:in VI alle Noten unter einem Bindebogen, in VI " ~ D" .57 - d7 statt es? - d?; die Ausgabe dndert
1-2 ohne Bindebogen O}) .echend der Stimmfiihrung dieser und der pa-
146 STB 1 C: ohne Tutti 2l verlaufenden Stimmen Cor ingl Il und A solo;
147 Coringl 11 A: zwei Viertelnoten c2 statt Halbe Note slehe auch vorangehende Anmerkung
147 Va 1 C: g7 statt 7 \ B: punktierte Halbe Note statt Viertelnote — zwei
148 VII/1l, Va1-3  A:ohne Bindebogen, ebenso in C-VI QQ Viertelpausen
148 VI C: ohne # (/ A: ohne Haltebogen zum Folgetakt, ebenso in C-
150 Coringl li B: ohne p Q Coringl I
150 Bc 1 A: ohne p , in C p bereits T. 14 \}O agli/1l, Va A, C: ohne Haltebogen
150 T3 C: g7 statt 7 D~ -olo C: Textierung wie tbrige Vokalstimmen
151,153 S1 A, C: ohne Vorschlagsnote c2 \\) Coringl | A: ohne Haltebogen zum Folgetakt
154 Va 1 C: f1 statt e Q’b o Coringl A: mit Bindebogen
158 Va C: Halbe Note - Vi~ <</ Coringl I/1l A:mit f
Note [ .0 Va, Bc 1-2 B: mit fp bei 1 statt f und p
160 Vi3 B: ohne # g 248 Vi C: mit Vorschlagsnote g’
163 VIS A: Akziden- 4 < 250 Coringl 1/11 A, B: ohne £, C: mit ff
165 VII/I 2-4 A, C: ohne . . b 250 VII/IE1 A, B: mit ff statt f
165 VIi/il 6 C: ohr \Q 250 Va1 A, B: mit ff statt £, C: ohne f
165 Bc3 ((\ 254,255 VII2-7 A, B: jeweils alle Noten unter einem Bindebogen
166 VI QOQ/ 257 Va 2-4 A, C: ohne Bindebogen
167 VII/I, Va 2-4 260 VIl Va2-4 A, C: ohne Bindebogen
167 Vvilée
168 Coringlll
168 VI 11. Flammis orci ne succendar
180 Va1
182 VI 1 Ob i1 A: mit f
183 VI 2,4,14, VII3-7 A: mit Haltebogen 3-4, Bindebogen erst ab 5
184 VI in- 16
Q} ., ebenso in C-VI | 5 VIi1-4 A, B: mit Bindebogen,; die Ausgabe folgt C sowie VI i
‘,\0 5 VI 7-10 A: ohne Bindebogen
O 6 Ob i1 1 C: d? statt 2
Q,Q at ,pla--gis” 6 VI3 A: ohne #
6 VIi4-5 A, C: ohne Bindebogen
QOQJ ne Bindebogen 6 Vil e A: ohne b, demnach a2 statt as2
:xtsilbe ,hac" erst bei 2, entsprechend mit 7 VI17-8 A, C: ohne Bindebogen
..ebogen vom Vortakt 7 Bc7 C:astattg
C: Pausentakt 8,9 VII/1i 8-9 A, C:ohne ™
C: Textierung wie S, entsprechend T. 193 Halbe 14-61 B solo C: abweir
Note - Viertelnote statt punktierte Halbe Note und matus, in
T. 194 zwei Viertelnoten — Viertelpause statt Halbe in-flam-n
Note - Viertelpause Fortsetzu
A: jeweils ohne Bindebogen ,ac-cen--
B: mit # 44,3 ,pe
v coringlin Amits per te V
1. Bc1 A, C: ohne f fen--sus’
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.per te Vir-go sim de-fen--sus”, T. 54,1-57,2 ,per te 27
Vir-go sim de-fen-sus”, T. 57,4-61,1 ,,in di-e ju-di-- 27
Ci-i, ju-di-ci-i* 27
17 VIii1-4 A: ohne Bindebogen 28,29
17 VI15-6 A: Achtelnote as’ und Sechzehntelnoten as? - f7 31
statt punktierte Achtelnote as’ — Sechzehntelnote £7; 31
die Ausgabe folgt den tibrigen Quellen sowie VI Il 33
und Parallelstellen 34
17 VIl 4 in allen Quellen es? statt g7; die Ausgabe andert 34
entsprechend der unisono verlaufenden Stimme VI |
sowie der Parallelstelle T. 5
17 VI 6 C: g7 statt 7
17 VI 7-10 A, C: ohne Bindebogen
18 Ob 11 A: ohne f
20 Va 1 C: Sechzehntelnoten es? - g7 statt Achtelnote es?
23 V2 C: g7 statt b’
24,25 Obll1-3 A: jeweils ohne Bindebogen
24-25 Obll C: Viertelpause — Viertelnoten d? — es? — {7 — Viertel-
pause — Viertelnoten es? - 1 — g7
25 Va 13-16 C: d7 statt es? 1
25 B solo 3 B: Textsilbe ,-e" bereits bei 2 und entsprechende 1,2
Melismenbogensetzung 1,2
26 Ob | A: ferstT. 271 3
26 Bc 1 A: poco f erst bei 3 3
26 VI 9-16 C: b’ statt a’ 5
27 Ob 11 A: b7 statt d2
30 Bc 1 A: cresc. erst bei 5 6
30 Bc6 C: dstattes 6-7
31 Ob I/11 2 A: ferstbei T. 32,1, in B ohne f, ebenso Cin Ob | 6
31 V9 C: mit ff statt f
32,33 VII8-9 A, C: jeweils ohne Bindebogen
34,35 Obll1 C: jeweils f2 statt es? 7
34 Va 9-12 C: b7 statt c2
36 VI15-8 C: d? statt es?
36 Ob12-3 A: Halbe Note des? statt Viertelnoten d2 - des? 7
36 Obl3 C: es? statt des?
40 Bsolo 3 C: B stattd
M VIT1-2 C: Viertelpause — Viertelnote es? statt Vorschlagsno-
te und Halbe Note
41,43 VIiI3-4 A, C: mit Haltebogen
42,43 VI 4-7 A: ohne Bindebogen
46-49  Coringl /1l B, C: ohne Dynamik
47,49 Ob I/11 A: mit p
49 VI A: ohne p, in Cin allen Stimmen ohne p
58,66, VII8-9 A, C: ohne Bindebogen
67
60 Ob C: mit & statt », demnach a2 statt as?
61 B solo 1 B: textiert mit ,-o" statt ,-i"
61 Vii4 C:perstbei T. 62,1
65 Ob11-2 A, B: Ganze Note statt zwe?  'be Noten
65 VI/119 C: ferstbeiT. 66,1
65 Vab A: ferstbei 6,inBer
66 Ob 13-4 A, C: Halbe Note < om {\,
Haltebogen zu T. ("4
67 Ob 111 C: Augmentatior Qb 14
\ 16
16
12. Fac me cruce custodiri
2 Tsolo 8
3 VI3
9 VIil5-8
10 Tsolo2 17
" VI 14 24
12 Ob [ 8-1 , 28
13 Obll7 30
14 v Q} 31
17 R \0 zum Folgetakt 35
18 \) 36
19 36
QOQJ 12— h' statt Achtelpause - Viertelno- 39
.,\’ elnote h?
\\ poco f statt £z 40
Jeweils g7 statt 7 46
vin- 0\ A: jeweils ohne Bindebogen, stattdessen 4-5 mit
\O Haltebogen; die Ausgabe folgt in der Bogensetzung
> B und den tiberwiegenden Befunden in C sowie VI |
. o A, C: mit f statt 2
25 D men  C: Takt fehlt
2% . A: ohne » 53, 54,
26 .3 A: ohne p 58

Carus 51.991

VI1-2
VI3
Tsolo 4
Tsolo 8
VIil4

Vab

T solo 1

Ob I/11 1
Ob Il 13-16

A: mit Bindebogen

C: g7 statt a’

A, C: ohne &

A, C:ohne #r

B: f bereits bei 3, C: f bereits bei 2
C: f1 statt ¢’

C: ohne ™

A, B: mit f

A: alle Noten unter einem Bindebogen

13. Quando corpus morietur

A
Ob /11
Bc

Bc 1-4
Va 5-7
Bc 5-7
VIi1-3
Bc 5-8
Va3-5

VvIii1-3

S solo
Bc 5-7

VI

Va 13
VI19-12
Va 13-14
Ob I/11 4

VI, Va, Bc9

14. Paradisi gloria

alle Stimmen
Bc 1

T1,3
Obll3

Ob 1l 2

C: Tempobezeichnung nur Largo
A: 2 ) vorgezeichnet

B: unter T. 1 Anweisung senza ¢
T. 1-8 ohne Bezifferung und ~
soloinT.7,T.9 dann Ang

rungab T.9 Qo
A: Zweierbindungen \’b’
A: Bindebogen jev Q}

A: Bindebogen '’ ,A

A: ohne Bind

A: ohne Bi \\)c)

A, B: B »Cohe £ ¢

(,Q’ .gen Bogen

r b\) Jsgabe gleicht

&7, 3_4 mit Haltebo-
\OQJ  Hinblick auf VI I ein-
.nBundC

@ n Bogen; die Ausgabe folgt
((\ einheitlichen Bogensetzung

D
.t Haltebogen

’b'
O}) chlagsnote d’ statt Warnakzidens
€ Bindebogen
.. vhne Bindebogen

ohne ™

ohne p
A, C: ohne Haltebogen zur ersten Note des Folge-
takts
A: ohne f
A: mit Bogen zur ersten Note des Folgetakts
B: Halbe Note und Viertelnote statt punktierte Hal-
be Note
C: Viertelpause — Achtelnote statt Achtelpause —
Viertelnote
C: mit = statt », demnach h statt b
C: a’ statt g’
C: g statta
A: ohne ™
C: ohne ™

-“und ,-e-" bereits bei 2 bzw. 3,

A: Tempobezeichnung Alla breve

A: ohne f

B: textiert mit Fortsetzungsstrichen

A: ohne Haltebogen zur ersten Note des Folgetakts
B, C: ohne #

B: textiert mit Fortsetzungsstrichen

C: ohne #

A: mit Haltebogen zur ersten Note des Folgetakts
A, C: mit 2, demnach gis statt g, vgl. jedoch die par-
allellaufenden Stimmen Va und T

A, C: Ganztaktpause, so urspriinglich auch in B, kor-
rigiert; die Ausgabe gleicht an parallel verlaufende
Stimmen VI 1l und A an

C: textiert mit Fo~

B: e’ statt g7, of

von Ob Il mit V

chen werden, |

umgehen; die

Triller verzierte

der Folge entst

A, C: ohne He

takts
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55 VIHI1-2
55 Bc

56 A

56 B 1-2
57-58 A

58 B 1-2
58 Bc 2

60 T1-2
60 Bc 1
60-62 Bc

62 S1-2
62 T1-2
63 VIi2-3
63 Va2

64 Va1

65 Ob 11 2-3
69 T1-2
71 A1-2
72 Va, Bc
73 T1

73 Bc2

74 Bc 1
75,76 VI

89 S1-2
20 Se6

91 S

93 VLI

93 B2-4
94-96 B

926 VI

97 Obl,S1-2
98 VI
98 S1-3
29 VIi2
929 T

101 Ob |
112 Obll2
112 A, B1-2
115 A1-2
115 T1

123 T1-2
130 VIi2
132 A2
132-139 Ob i
133 A

134 Ob

140 VI

114

C:a’- b’ stattg’ - a’ 147

A: ohne #r, ebenso in C, dort auch in B 147
C:mit#r 148

C: textiert mit Fortsetzungsstrichen 151-152
C: Textsilben jeweils eine Note weiter vorn 152

A: textiert mit Fortsetzungsstrichen 153

C: cstattd

A: textiert mit Fortsetzungsstrichen

A, C: ohne Halbe Note d 153

B: T. 60, 1-2: Halbe Note d, ohne Oberstimme; dann 153
Pausen bis einschlieBlich T. 62,1
C: textiert mit Fortsetzungsstrichen

B: textiert mit ,,-men, a-* 154
C:e’—g'statt g’ - h? 155
C:astattg 164, 165,
C: ohne z, demnach ¢7 statt cis? 166
C: Achtelnoten h? — d2— h? — d? statt Viertelnoten 166
h?—d2 170
C: textiert mit Fortsetzungsstrichen 171
B: textiert mit ,-men, a-*

B: mit Haltebogen zu T. 73,1 172
C: fis statta 173
A, C: mit p 175

A, C: ohne Organo

A: mit fortgesetztem Portato 175-176
C: textiert mit ,-men, a-" 175-176
B: Textsilbe ,-men" bereits bei 5, C: textiert mit 176
Fortsetzungsstrich

B: Textsilbe ,a-" bereits T. 90,6, C: textiert mit Fort- 176
setzungsstrich 177
C: ferstbei 2 178
C: textiert mit ,,a---" 179

C: textiert mit Fortsetzungsstrichen

C: f bereits T. 93,1

C: Achtelnoten d2 — e2 — d2 — e2 statt Viertelnoten
d?—e2

C: d? statt e?

C: textiert mit ,,Pa-ra--", entsprechend ohne Halte-
bogen vom Vortakt und mit Melismenbogen 2-3

B: zwei Viertelnoten statt Halbe Note

A, B: ohne #r

cmit &

: mit Bindebogen zum Folgetakt

: textiert mit Fortsetzungsstrichen

: textiert mit Fortsetzungsstricher

:hstatta

: textiert mit Fortsetzungsstri

. fis? statt g7

: textiert mit Fortsetzungsstrichern

Aus Ambitusgriinden' 1 Obllin™ ¢
weiter colla parte r A ver'

Ob Il daherin T s

DOAONNHNHNOP>W

sie bis T.139,1 aer {\,

wechselt. I we ("4

parte mit \ N2

Oktav \Q die

Les ((\ on in

v QOQ/ .folgen-
. scheidet

Q\’ L,«—134,1 aus
\Q, ste Stimme); die
N

. als Herausgeber-
@ crichen
S

. O’&

al «att Ganze Note, Haltebogen
Q} rechend erst ab zweiter Note

‘.\Q Len zur ersten Note des Folgetakts

\) ,-men”

Q L~-men* erst bei T. 1421

QJQOQ, . mit ,,a-"

ibe ,,a-" erst bei 2

\’qo «nze Note statt Halbe Note und Halbe Pause

extiert mit Fortsetzungsstrichen und entspre-
chend mit Haltebogen
A: ohne Haltebogen zur ersten Note des Folgetakts
A: Textsilbe ,-a" erst T. 147, mit entsprechendem
Melismenbogen
C: Textsilbe ,-ri-" erst bei 4, Melismenbogen ent-
sprechend bis 3
C: zwei Halbe Noten statt Ganze Note, textiert mit
.-a. A-", Haltebogen entsprechend erst ab der zwei-
ten Note

T A: Textsilbe ,,A-" erst T. 148
Obl2 C: g2 statt fis?

Ob 11 C: fis2 statt e2

S C: textiert mit Fortsetzungsstrichen

B1-2 B: textiert mit ,-men, a-*

S, Ssolo1 A, C: ohne Halbe Note g7; statt der Textsilben ,,-men*
(fur S) bzw. ,A-" (fur S solo) lediglich Fortsetzungs-
striche

VIi2 A: ohne p

VI1I/11, Bc 2 A, B: p bereits bei 1, ebenso C-VI I, Bc; die = ~abe
folgt C-VI | und gleicht die anderen -
sprechend an

Ssolo 3 C: g7 statta’

Ssolo 2-4 C:a’-g'—a’statth’—a’- h?

VIi2-4 A, C: Bindebogen jeweils sck

Bc B: Takt fehlt

S solo C: ohne &

Obl, VII2 in allen Quellen C’
bei 1;in VI £+

T1-2 C: textiert m’

T C: textier* AQJ

T3 B: Text- y .0
Meli-

A

B

A1

T2
T1
Asr
Bc

4, textiert mit ,-men, a-*

ei
nit Fortsetzungsstrichen
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