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Vorwort fiir Lehrkrifte

Musik hat viele Gesichter

In Unterrichtsmaterialien des Musikunterrichts erscheinen Musikerinnen, Komponis-
tinnen und Dirigentinnen nur selten, haben aber zu jeder Zeit aktiv am Kulturleben
mitgewirkt. Dieser unvollstandigen Darstellung der Musikgeschichte mdchte das
Themenheft begegnen und die Sichtbarkeit von Frauen in der Musik erhdhen - als
Erweiterung, nicht als Gegenprogramm: Es bietet die Moglichkeit, Musikgeschichte
als eine Geschichte der Vielfalt zu erzahlen.

lhre Gesichter durch die Jahrhunderte

Deshalb werden exemplarisch Komponistinnen aus wichtigen Epochen der Musikge-
schichte in Portrat-Form beleuchtet und ihre Musik anhand von kurzen Beispielwer-
ken erlebt. Zu entdecken sind darin verschiedene Stiicke zu tbergreifenden bildungs-
planrelevanten Themenbereichen, z.B. Musik in darstellenden, medialen oder in
spirituellen Kontexten. Einige Komponistinnen haben wir personlich getroffen, sie
waren bereit, Beispiele aus dem Repertoire vorzuschlagen. Das Thema der Liebe z. B.
hat Carole King mit ihrer Girl-Group in den Sechzigerjahren ebenso aufgegriffen wie
lange vor ihr schon Barbara Strozzi in ihren Solodarbietungen im Barock. Die Konigs-
tochter Anna Amalia von Preuf3en und die Englanderin Ethel Smyth komponierten
zwar dhnliche Formen, z.B. Marsche, aber unter vollig anderen gesellschaftlichen
Bedingungen und Zielsetzungen. Die Musik des 20. und 21. Jahrhunderts birgt eine
grole Vielfalt an Komponistinnen und Musikbereichen: So geht es in neuen Klangen
z.B. um Vampire und Monster, grof3e mediale Seefahrten, horbare elektromagneti-
sche Felder, vertonte Comics oder einen Solo-Brummtopf - und neben solchen Neu-
ordnungen doch immer auch um Auseinandersetzungen mit der Tradition.

Kleine Gebrauchsanweisung

Die Auswahl der Komponistinnen, ihrer Musik und der Aufbereitung ist exemplarisch,
die Einblicke in die Werke sind als Schlaglichter zu verstehen. Bis zum 20. Jahrhundert
wurden in diesem Heft Beispiele der sogenannten Kunstmusik gewahlt, die in den
letzten Jahren grof3tenteils von namhaften Ensembles wieder aufgefiihrt werden. Fir
die Phase seit der Mitte des 20. Jahrhunderts beriicksichtigt die Auswahl die zuneh-
mende Pluralitdt der Kompositions- und Musikproduktionsweisen und bezieht dabei
Jazz und Pop mit eigenen Abschnitten mit ein. Auch wenn die Kapitel eher chrono-
logisch angeordnet sind, lassen sich die Inhalte Uber die Zeiten und Musikrichtungen
hinweg kombinieren (z.B. darstellende Musik, Partitur/Instrumentation, Form o.4a.).
Die Anforderungen der Kapitel sind unterschiedlich und in Abstufungen eingeteilt:
Stufe 1 (Basisniveau Sekundarstufe 1), Stufe 2 (mittleres Niveau Sekundarstufe 1),
Stufe 3 (anspruchsvollere Einheiten, z. B. mit besonderen Vorkenntnissen).

Zeichenerkldrung

n Horbeispiel a Singen, Musizieren,
g Aufgabe

Musik erfinden

“ Erweiterung fiir schnelle
Lernerinnen und Lerner @% (Internet-)
Recherche

Filmbeispiel Arbeitsblatt in der
HELBLING Media App
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Einleitung

4»»50 wenige Componistinnen®?

3 Im Jahr 1898, vor ungefdhr 130 Jahren, kiindigte e an, die
arum . . , , ,
: den Titel trug: ,,Warum gibt es so wenige Componist gestellt
giebteusowenige(‘.ompomshnnen! .
3 wurde, waren Komponistinnen fast vollkom on Frauen

povinionen? Und whrum bom e
@ ; . galt als bedeutungslos. Dabei hatte es im
5 naherad geleister,

ren Werke erfolgreich aufgefithrt wurden.
Vielleicht bekannte Popmusikerinnen wie ngs sehr erfolg-
:  reich selbst schreiben? Oder aus friherer umann, die auf
¥ortira g dem Hundert-Mark-Schein abgebildet war? Ab usik und unter wel-

werfasst und gehalten von 8. Jewsel

kennt ihr heute?

AR d chen Beﬁmgungen entstanden ih / ch Antworten auf diese
2a FRANKFURT a. M. - Fragen gibt es viel zu entdecke

wm 26, Apsil 1868,

Wdhrend heute fast alle W. A. M us weniger bekannt, dass
i pielte und ihre Werke im 18. Jahr-
hundert sehr erfolgreich zu ihrer Zeit lernten Komposition,
ohne jedoch eine Cha mithilfe guter Lehrer bis zur Per-
fektion zu verbesser kdnnen. Dies galt beispielsweise
auch fir Maria Anna Moz “), obwohl sie in ihrer Kindheit als Pianistin
Dass Frauen oOffentlich musizierten oder

Vortrag vom 25. April 1898

Recherchiert Konzertankiindigun-

gen und -programme in eurem
Umfeld und wertet aus, inwiefern
Musik von Komponistinnen bzw. Diri-
gentinnen oder Solistinnen vertreten
sind.

dhlicher Weg zur Gleichberechtigung
wie ein Blick zurlick belegt. Als Witwe
um 600 v. Chr.) in der Antike einen Ver-
, die als rinnen der Musen‘ musizierten. Fir ihre
te Sag ichte - vor allem zu Ehren von Gottheiten
o ist auf vielen antiken Vasen abgebildet. Wie

@ Projektvorschlag: Sucht euch eine
Komponistin aus eurer Region
oder einem Land eurer Wahl aus und
recherchiert Uber sie und ihre Musik.
Stellt die Ergebnisse der Gruppe vor.

ulier taceat in ecclesia“). Singende Frauen wurden oft als Zauberinnen,
oder Dirnen angesehen - also ratselhafte, gefdhrliche oder angeblich unmora-
esen. Noch zur Zeit des Barock verbot Papst Sixtus Frauen, in den Theatern
Roms aufzutreten. Daher Gibernahmen Kastraten die Frauenrollen.

achdem trotzdem Musikerinnen in Renaissance und Barock wie Barbara Strozzi,
Antonia Bembo oder Francesca Caccini hervorgetreten waren, verbesserte sich die
Situation musizierender Frauen keineswegs kontinuierlich weiter durch die Epochen.
Im 18. Jahrhundert wurden - entgegen der Freiheitsbewegungen der franzdsischen
Revolution - die Moglichkeiten fiir Frauen im &ffentlichen Leben auch auf musika-
lischem Gebiet eingeschrankt. Dazu gehorte, dass bestimmte Instrumente als ,,un-
schicklich® flr eine Frau angesehen wurden, z. B. die kréftigen Blechblas- und Schlag-
instrumente, aber auch Streichinstrumente wie etwa das Cello, bei dem die Spiel-

haltung fir Frauen verpont war.
Francesca Caccini (

Gerne sah man musizierende Frauen in den Salons des 19. Jahrhunderts, also halb
privaten Treffen, wenn sie auf dem Klavier ein Stlickchen vortrugen oder ein Lied
sangen. Komponieren dagegen war weiterhin Mdnnersache. Frauen galten als weni-
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Einleitung

ger begabt und da sie nach der Heirat durch hausliche Pflichten meist keine Zeit mehr
hatten und die Ubung verloren, lernten viele Komponistinnen tatsichlich nicht so viel
wie ihre mannlichen Kollegen. Den Drahtseilakt zwischen groRem virtuosem Talent
Komposition und ,,hduslicher Pflicht“ nahmen Frauen seit dem 19. Jahrhundert
Beispiele zeigen Clara Schumann, Fanny Hensel, Emilie Mayer, Louise Adg
LeBeau oder Josephine Lang. Sie traten im 19. Jahrhundert vor allem dug
Virtuositat am Klavier in Erscheinung und komponierten trotz widriger U
bestmdglich weiter. Als z. B. der Komponist Gustav Mahler seiner Frau Alma
nach der Heirat das Komponieren verbot, gelang es ihr auch spater nicht mé
die vielversprechenden Werke ihrer Jugend anzukntpfen. Trickreich umschiffte e
Franzosin Augusta Holmes die Schwierigkeiten: Sie lieR ihre Werkdimsherheitshal-
ber unter dem Pseudonym Hermann Zenta drucken. Und Fanny,
lichte ihre Werke zunachst unter dem Namen ihres Bruders
Felix Mendelssohn. Sie half sich - wie spater die Engldnderin
Ethel Smyth - selbst, um ihre Stiicke zur Auffiihrung zu bri
gen, indem sie diese mit eigenem Ensemble dirigierte.
Lou Williams, griindete viele Jahre spater aus dens,
Griinden eine Frauenband. Der Nationalsozialismus bede
te auch ein disteres Kapitel fiir komponierende Frauen, vor
allem in Deutschland, weil das Ideal der treusorgenden Haus-
frau und Mutter propagiert wurde.

n.

osephine Lang (1815-1880)

Komponistinnen und Dirigentinne

Seit dem 20. Jahrhundert werden die Musikricht Oksana Lyr°978)
faltiger und die Moglichkeiten fir F b
Kulturleben groRer. In Neuer Musi ischen
eine Vielzahl von Kiinstlerinnen, doc i te des
20. Jahrhunderts nicht dieselbe rchestern
anner heut-

Kompilation von Liedern von
Komponistinnen, Golda Schultz (¥1983)

be weitestgehen alig besetzt, HE;"'”IESREE
Werke komponi er Frauen sieht
GOLDR SCHULTE
FOMATHAN MART

immer haufi nn auch nicht re-
¥ in den Progfammen grol3er Kon-

n z.B. Simone Young, Oksana Lyniv,
Mirga Grazynite-Tyla oder Joana Mallwitz
oerlihmte Orchester in Deutschland.

Einen grofRen Beitrag leisten in den letzten
Jahrzehnten zunehmend umfassende musik- o

. . . . Seht die Einleitung des Doku-
wissenschaftliche Studien, die das Leben mentarfilms Komponistinnen und
von Komponistinnen und ihre Musik unter-  fasst die Gedanken zusammen, die die
suchen und verdffentlichen. Dazu zdhlen — Planistin Kyra Steckeweh umtreiben.
eine Vielzahl an Forschungen, Publikatio-
nen, Lexika (z.B. von Eva Rieger oder Eva
Weissweiler zu Komponistinnen aus allen
Datenbanken (z.B. MUGI/Hamburg von Beatrix Borchard). Vie-
n aufSerdem bis heute an dieser Aufgabe mit: z. B. Arbeitskreise,
(Musik-)Verl bels, Konzertveranstaltende oder Archive zur Aufbewahrung von
Materialien (z. B."das Archiv Frau und Musik in Frankfurt a.M.).
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Mittelalter

Hildegard .
von Binge

))’chsehedieDiygenichtmitden&uﬁerenAmgenundhﬁresierdchtndt
duﬁeren()hren,auchnehmeichsierdchtmitdm Wmemes”erzens
noch durch irgendwelche Vermttdung meiner f i inne. Ich sehe vi

meirwrSeele,mitoﬁ’mleiblichen/blgmsodassichdabei 7
losig@ einer %m erLeide, sondern wach schaue ich dier, bei

“ 1098 inBermersheim

bei Mainz

- 1179 in Kloster Rupertsberg
am Rhein

Sammelt Thesen, inwiefern die Visiondrin und Vg

Entscheidung Hildegards, als
Kind im Mittelalter in ein Kloster ein- . . .
zutreten, ihren bleibenden Erfolg - Bereits als Madchen erzéhlte
auch als Musikerin - beeinflusst hat. chen Visionen, sie war besonders €
Stiitzt eure Uberlegungen mit eigenen gewdhnlich al
Argumenten.

on Bingen klar von spirituellen, tbersinnli-
in mehreren Berufen und wurde un-

Kinder des adligen ,,ritterlichen Dienst-
rde Hildegard seit ihrem achten Lebens-

jahr auf eigenen Wunsch ganz im Kloster. So
enheit, als Madchen lesen und schreiben und

Hildegard und Volmar,
historische Darstellung lerin und Heilkundlerin: lhre beriihmten theologischen und ethischen
en wurden von ihrem Assistenten Monch Volmar handschriftlich notiert, da der

g Stellt das Bild Hilde- < uck noch nicht erfunden war. Fir die meisten Menschen galt sie jedoch als
gard und Volmar in
den Kontext dgghiografi-

Griinderin und Managerin: Sie war Abtei St. Hildegard, Eibingen
eine erfolgreiche Vorsteherin ihres
Klosters. Gegen den Willen ihres Vor-
gesetzten griindete sie als selbstbe-
wusste Frau ein neues Frauenkloster
flr Frauen in Rupertsberg bei Bingen,
weswegen wir noch heute den be-
kannten Namenszusatz verwenden.
Danach lieR sie auf der anderen
Rheinseite in Eibingen bei Rides-
heim ein leerstehendes Kloster neu

stel zel, die
Hildegard oft in ihren
Visionen sah.

Die Chére der Engel,
Rupertsberger Kodex
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Hildegard von Bingen

besiedeln; in dieses durften - anders als damals Ublich - Frauen unterschiedlicher
Schichten (Adel und Birgertum) eintreten. Trotzdem stellte sie die damalige Stande-
ordnung grundsatzlich nicht in Frage.

. P . . . .. . rtern ,,0 Eu-
Rednerin und Aktivistin ihrer Zeit: Sie traute sich als Frau, offentlich Rede ambulasti.
ethischen Fragen und Predigten zu halten und z. B. einen Verbannten auf ihr
lande zu begraben, obwohl sie und ihre Nonnen dafiir mit Einschrankun iehe Info) flr die

straft wurden (dazu gehorte Musizierverbot im Gottesdienst).

die Schreibweise der
schrift mit der modernen
”Beachtet die Zeichen Uber
em lateinischen Text und den Anfang
er Notenzeilen, hier findet sich auf
ersten Linie eines Systems ein
es ¢, das die Tonhohe des Tons ¢
kennzeichnen soll. Vergleicht eure Er-
kenntnis mit der Kennzeichnung unse-
rer heutigen Notenschlissel.

Musikerin: Regelmalligen Musikunterricht hatte Hildegard nach eigener Aussa
Trotzdem war sie musikalisch ungewdohnlich kreativ: Mindestens 77 einstimmige
der wurden handschriftlich notiert. Sie wurden z.B. bei den fast st{jm Gottes-
diensten in der grofRen Basilika von den Nonnen gesungen. Und
manche Benediktinerinnen ihre Lieder. Ihre Musik wird immer wie
Versionen in verschiedenen Stilen aktuell bearbeitet.

Loblied an den Bischof: Eucharius auf dem fr

O Euchari (anndhernde Umschrift in heutige Notation) Ubertragung

4_. y & —— 3 Oh Eucharius, auf dem frohen Weg
y @ 4 ) o 4 .
~ o ~ gingest du,
O_ E-u-cha-ri__ in_le - ta_ vi
~—

da du bei dem Sohn Gottes ausharrtest,

[ )
(,

N> =

u - bi cumfi-li - o de -

ihn beriihrest und dessen Wunder,

: welche er tat, sahst.

O Euchari, Rupertsberger Riesenkodex
(Hessische Landesbibliothek,
Wiesbaden)

»
Intervalle L

Abstdande zwischen zwei Tonen

Melisma, melismatisch
Mehrere Tone werden pro Textsilbe
hintereinander gesungen; bei syllabi-
schen Melodieverldufen ist es ein
Ton pro Silbe.

Neumen

Mittelalterliche Notenschrift mit
speziellen Zeichen, die auch mehrere
Tone hintereinander kennzeichnen

Sammelt aktuelle Songs, die von
heute erfolgreichen Personen
. - . . . . handeln. Beschreibt typische musika-
als einen vorbildlich heiligen Mann. An Hildegards Musik wird be- i e Mittel zur Darstellung der Person
sonders der groRe Tonumfang ihrer Gesdange und die Fiille von Melismen hervorge-  (z.B. Sound/Klangfarbe, Instrumentie-
hoben. rung, Chorus/Refrain).

©HELBLING Esslingen - Innsbruck - Bern-Belp Komponistinnen in 30 Portrats 9



Hildegard von Bingen

ﬂ @ Vergleicht das O Euchari im Origi- ~ Von der Kirche in den Club: Neuester Releg
nal mit den Versionen von Coolanii
und Vision. Beachtet Textverstandlich-
keit, Klang der Singstimmen, rhyth- B it Baect
mische Gestaltung, Besetzung und :
Raumwirkung. Begriindet, welche der
drei Versionen euch personlich am

ehesten Uberzeugt.

on Hildegard

Azam Ali, Los Angeles (2007) Kompilationen der Musik von
bei groBen Streaminganbietern

@ @ Informiert euch, z.B. auf ihrer Es gibt in neuerer Zeit viele Cover-Versi des Liedes O Euchari, z.B. von Coolanii,

Homepage, uber die Biografie von
Azam Ali und sammelt Griinde fir ihre . . ) ) ] . . .
Motivation, einen christlichen Choral scheinen. S beispielsweise bespielt einen eigenen Account, der die Fangemein-

des Mittelalters zu bearbeiten. de von Hi

w Hort den Anfang der Version von

ﬁ‘ Azam Ali und arbeitet den Einsatz

Ali wurde 1970 in Teheran, Iran, ge-
@ndien und den USA. Bekannt ist sie vor

ixelalterliche Lyrik und Lieder aus der Re-
dhnlicher Instrumentierung und Elektronik
llywood, die Musik namhafter Videospie-

der Hall-Effekte heraus. Vergleicht das boren, erlebte ih
Horbeispiel danach mit dem Videoaus-
schnitt auf ihrer Homepage. Beschreibt,
inwiefern die visuellen Effekte euren
Hdoreindruck beeinflussen.

&7 @ Spielt in Kleingruppen

die ersten Tone des Liedes
(O Euchari): Improvisiert dann dazu
eine Begleitung z. B. mit Melodie-
instrumenten, Stabspielen, Keyh
oder Klavier.

ZUM KLINGEE GEN: Musiziervorschlage (Begleitung) —

ordunbegleitung: Vorschlag zur Rhythmisierung:
q @ Spielt mit Programmen wig 0, ) ~ [N N
Garageband oder Audacity (v 4—© O (o
den Anfang der Melodiegin und pro- D) - - oJ
duziert eine digitale Bg : G ~ ~
) gen, wie wir sie heute =8 g .
Einbezug von z.B. Lg noch nicht aufge- =35 3 e o ﬁ? o o
T

migkeit oder Effekten’e Probiert verschie-

thmusmodelle von Begleitungsvorschlag:

™=

alodie und Begleitung aus ‘ Walkingbass:
zur Hervorhebung be- ,A? . 1 e . 1 . Y t t m |
stimmter Worter). %‘V o - f f
. : —
SEELEN VERFUHRT >
Hildegard schrie erdem das Singspiel Ordo virtutum (Spiel der Kréfte). Es gilt als erstes von einer Frau komponiertes

Blihnenwerk und fasziniert das Publikum bis heute. Es handelt vom Kampf zwischen himmlischen und bdsen Machten um
die Seele - ein Thema, das die Menschen der damaligen Zeit besonders bewegte.
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AUF DEM WEG INS 20. JAHRHUNDERT

Leben fiir die Mu

Y Wir haben Mama nicht die
beun igen, aber morgen sind es s
Bett hiite und aufstehen darf ich (erst seit
viertel, hichstens eine ganze Stunde am Fernsterm y
nicht schwer lq/anklzim ann ich dir dennoch ’@Lm verbevgeri,
an manchen Tagen bin [ | weil ich begreife, dass ich niemals das
haben werde, das getan zu haben, was ich wollte, denn ich l@fm

Unterl)rechungen tun und die sind l('irger als meine A:rl)eitsp

(Lili Boulanger an ihre b

1893 in Paris
- 1918 in Mézy-sur-Seine

lhr stand nicht viel Zeit zur Verfugu Is Komponistin zu entwickeln. Denn Lili
erkulose. Schon als kleines Kind, das mit

adligen S& Professors fiir Gesang an Lungenentziindung und behielt

Trotzdem Lili Boulanger das Talent und die
gehrten Kompositionspreis ,,Prix de

ympiad Komposition“ musste man in der Vor-
ur (isoliebd ohne Hilfe) eine Fuge und dann in der
ester) schreiben. Claude Debussy, dessen
sst, nannte die Prozedur , Kantatenrenn-

ertkrieg ausbrach, wurden
en Stipendiaten eingezo-
Villa Medici in Rom, im . Auclvsie kehrte deshalb nach we-

ﬁ @ Seht den Filmaussc

Boulanger und tragt die krankung - ein Korrespondenznetz auf. Lilis Schwester Nadia Boulanger beim
ten Informatiogag zusammen. Grand Prix de Rome (1907)

Lili Bo . 3 omponieren trotz aller Widrigkeiten

' Fir ihre kurze Lebenszeit komponierte sie unglaublich viele Vokal- und Instrumental-
werke. Schon als Kind wollte sie Komponistin werden und tbte dafiir - unterstiitzt von
der Familie - Facher wie Harmonielehre und das Schreiben von Fugen. Ihre einzigen
Oper Princesse Maleine konnte sie nicht mehr beenden. lhre letzte Komposition Pie
Jesu flr Gesang, Streichinstrumente, Harfe und Orgel musste sie bereits ihrer - eben-
falls sehr musikalischen - Schwester Nadia diktieren, weil sie nur noch liegen konnte.
Das Werk erinnert an das Requiem von Gabriel Fauré, einem Freund der Familie und
Lehrer der Tochter Boulanger, dessen Werke Lili sehr schatzte. In ihrem letzten Jahr
entstand neben dem Orchesterwerk D’un soir triste (An einem traurigen Abend) das
Orchesterwerk D’un matin de printemps (An einem Friihlingsmorgen), das sie auch in
einer Fassung fir Violine (FI6te) und Klavier instrumentierte.

42 Komponistinnen in 30 Portrdts ©HELBLING Esslingen - Innsbruck - Bern-Belp



Lili Boulanger: D’un matin de printemps

Lili Boulanger

Hort den Beginn der Orchester- n
s Friihlingsmorgens.

Violine [{ps—%

(Flte) o)

Assez animé gai, léger N riber aus, inwiefern
#3 - I - —— N en vom
Il Il Il i
S 3 Il Il é" e
\_/
p

Y Iy IIYy¥VS bernemen
| £ o W/ I — —— — I m— — Stellen. Nennt die
4 1 — . . N
oJ - ihr beim Horen er-
Klavier PP trés rythmé, léger
o) — — - alle Tone nebeneinander,

n der Klavierstimme in Takt 1
vorkommen. Erklart das Prinzip.

Beschreibt den Verlauf der Violin-
(Floten-)Stimme im Notenbei-
spiel. Achtet auf den Tonhohenverlauf
sowie den Rhythmus und benennt den
Ton, der im Zentrum der Melodie steht.

@ Vergleicht horend den Anfang des n

Orchesterstiicks Laprés-midi

d’un Faune (Nachmittag eines Fauns,

Claude Debussy: Prélude a I’aprés-midi d’
(Auszug aus der Flotenstimme)

Trés modéré

/4 wN  —~ I Tq
. L 9 o 4 JT-_IQ-IU
’“13-_“-!"_. ) @ |

1894) von Claude Debussy mit dem von
Lili Boulanger. Begriindet eure Beob-
achtungen am Notenbild (Besonderhei-
ten in der rhythmischen und melodi-
schen Gestaltung usw.).

@ Recherchiert arbeitsteilig zu @

Debussys Biografie und zu diesem
Werk, das flr ein Ballett geschrieben
wurde.

@ Improvisiert zu beiden Stiicken q
in Kleingruppen eine kurze
Bewegungschoreografie.

expressi
pressif Nadia Boulanger mit

Igor Strawinski (1937)
Al e L

‘-J;-;__..A,._.? ,-;.‘{.'/

‘ﬁ..—.ﬂ‘" i-{-l-‘

Music bekannt wurde.

©HELBLING Esslingen - Innsbruck - Bern-Belp

Lilis Schwester Nadia Boulanger wurde eine weltberihm-
te Kompositions- und Dirigierprofessorin, die bis zum
Ende des Zweiten Weltkriegs ins Exil in die USA ging.
Nadia Boulangers Pariser Wohnung nannte man bald
,,Boulangerie®, weil sich hier viele spater bekannten Mu-
siker und Musikerinnen trafen und Anregungen aus-
tauschten. Sie férderte berihmte Musiker wie den argen-
tinischen Tango-Komponisten Astor Piazzolla und den
amerikanischen Komponisten Philip Glass, der spater fir die Konzepte der Minimal
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Musik und Medien

Y Es ist mir unglaublich wic
hat, dass er sich beWegen l@/rm.
muss, nicht husten darf sondern d

| m\x geb.1948 in Bremen

Klang - Kunst - Raum

Klangkunst: Mit ihrem Studium der Musik und der Bilden-
den Kunst sowie Komposition und Elektronik schuf Chris-
tina Kubisch die Voraussetzungen, um sich al
gerin zwischen den Kunstrichtungen bewe
Klnstlerin bei ihren Klanginstallationen ei

gewonnen und ihre Werke werden auf den wich zeitgenb’@her
Kunst, wie der Documenta in Kass n Dona(binger
Musiktagen sowie der Biennale Ven

, Kirche, Fabrik,
Gefangnis) und im Frei ei UV-Licht, spa-
ter Solarenergie. Im a men wurden Klange
zwischen Kakteen von

ichtige Rolle spielt bei ihrer Arbeit die

bination von genau Geplantem und rein

reale Bg : i , an deren raunendem Gesprach man teilneh-
orer aufsetzte. Spdter ar-

Installation

Zusammenspiel von Klang, Raum,
Zeit, Bewegung und Form, oft mit
medienkiinstlerischen Elementen
(Features, Videoprojektionen,
Computernetze)

Seht und recherchiert arbeits-

teilig in Gruppen (ca. 4 Personen)
jeweils eines der folgenden Projekte
von Christina Kubisch und beschreibt
den anderen Gruppen die Installatio-
nen und ihre jeweilige Klangwelt:
Cloud (seit 2011), 12 Kldnge und ein Baum
(1994), Electrical Walks (seit 2003).

Prasentiert anderen euer ausge-

wahltes Beispiel, z.B. in einem
Gruppenpuzzle. Fasst gemeinsam tabel-
larisch visuelle Merkmale der Installa-
tionen, klangliche Gemeinsamkeiten
und Unterschiede aus euren Gruppen
zusammen.

Formuliert abschlieRend im

Plenum, inwiefern die Kiinstlerin
eine eigene Klangsprache erkennen
lasst.

g Anregung: Recherchiert, ob in

eurer Umgebung Klanginstal-
lationen stattfinden und ein Besuch
moglich ist.

Iten Kopfhorern. Jugendliche beim Electrical Walk in Talinn, 2012

Walks: In 6ffentlichen Spaziergdngen mit
dtplanen oder Karten verstarken beson-
tromagnetische Felder und machen sie

cal Walks statt.

©HELBLING Esslingen - Innsbruck - Bern-Belp
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‘ .. Christina Kubisch

A

64

Q Gestaltet eure eigenen akusti- Klangskulpturen: In ihrem Projekt Cloud, das seit n verschiedenen offentli-
~ schen Spaziergange, in dem ihr chen Orten auf der ganzen Welt installiert wird, e i durch die Bewe-
mit einem Smartphone oder Aufnah- .
megerat besonders interessante Orte
im offentlichen Raum aufnehmt und die
Verdnderung der Klange beobachtet.
Spielt euch gegenseitig eure Sound
Walks vor und beschreibt die entstan-
denen Klangwelten in ihren Gemein- Menschen in der direkten Umgebung mit ntstehen mit jeder

samkeiten und Unterschieden. Person und jeder Bewegung Klinge, die i
staltete, unverwechselbare Klangwolken e

CEFER Ak

L.g‘,’r i

ForaE v
5 ToREE iy

Spaziergdnger beim Experimentieren
mit einer Cloud

lationsa

@ Vergleicht die Skizze von Sechs

Spiegel auf S.65 mit euch
kannten Notenschriften und b,
Gemeinsamkeiten und Unters

Informiert euch im Text Gber di

Installation Sechs,
betrachtet den Quer:
auf der gegeniberli
muliert eigene Uberlegu
Stick klingen kénnte.

Hort eig it der Instal-

Uberlegt. ob 5o w Dieses Werk ist - ahnlich wie die Werke Hildegards von Bingen - fiir eine Kirche be-
deren offentlichen & stimmt. Natdrlich hat sich in fast 900 Jahren die Art und Weise, Musik zu erleben und

zu erfinden, sehr veréndert. Sechs Spiegel ist jedoch ein Beispiel dafiir, dass die medi-
tative, besinnliche Wirkung eines Kirchenraums heute wie im Mittelalter zu kiinstleri-
scher Gestaltung anregt. Die Live-Installation war in der Saarbriicker Ludwigskirche zu
erleben. Diese wurde nach der Zerstorung im Zweiten Weltkrieg nach alten Planen
wieder aufgebaut. Da Kubisch in dem Neubau die Atmosphére der ehemaligen Kirche
vermisste, versuchte sie eine neue Lebendigkeit herzustellen. Sechs uralte Schiefer-
platten wurden mit fluoreszierenden Pigmenten versehen und mit versteckten
driicken. Berlicksichtigt eure Erfahrun- gy arslichtlampen angestrahlt. Sie leuchteten je nach Lichtverhiltnissen im Raum
gen mit euch bekannten Musiksticken. . . . . . .

und zeigten ihre jahrtausendealte Struktur: ,,Zeit wird sichtbar®, so Kubisch.

Komponistinnen in 30 Portrdts ©HELBLING Esslingen - Innsbruck - Bern-Belp
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Querschnitt der Saarbriicker Ludwigskirche

Der Plan der Kirche und die farbig markierten Schieferplag
Orgelempore bestimmen die Installation. Sowohl die fl
ten als auch die Lautsprecherkldnge beziehen sich auf die
Kirche, fir die die Zahl 6 eine groRe Bedeutung hat. Im Gegensa
sich standig verandernde Licht - als nicht mathematisch fassbares Ph
Glasklange fir das Undefinierbare, Magische.

Die Partitur des Stlicks zeigt viele Ziffern un
ger Planung, aber auch nach dem Zufallsprj

sechs ausgewahlten Klangen erwirfe

Christina Kubisch -' )

Experimentiert mit verschiedenen

Glasern, auf deren Rand ihr (mit
befeuchteten Fingern) entlangfahrt.
Nehmt dazu verschiedene Glasformen
und flllt sie ungleichmaRig mit Wasser.
Ihr kdnnt mehrere Gladser gleichzeitig
oder einzeln spielen. Ihr konnt die
Klangfolge auch wirfeln. Nehmt eure
Abfolge auf.

Notiert einen Plan, wie ihr z.B.

im Klassenraum eure Klanginstalla-
tion ausgestaltet: optische Gestaltung,
Lichteffekte, Klangeinsatz, Positionen
des Publikums. Bezieht ggf. addquate
technische Hilfsmittel fir Klangeffekte
oder -verteilungen ein.

o .-'_,-"f A z,- 'f"'f

p B A T e T
7
- e ,.i-(-;...._f.r Taen, P

R

i

- ¥
o R A A

der Installati®

i
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© Prof. Christina Kubisch

bnistinnen und Komponisten haben Aleatorik (Zufalls- oder Wirfelprinzip) fir zuféllig erzeugte Musik
erprobt. Partité bestehen seit dem 20. Jahrhundert nicht mehr zwingend aus Noten, damit die notierten Kldange z.B.
auch unvorhersehbare und zuféllige Ereignisse einschlieBen. Berihmte Beispiele seit den 1950er-Jahren sind: John Cages
4°33 oder Karlheinz Stockhausens Klavierstiick IX.

65
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Pop seit Doo-Wop

Ria > ’n!;gegenaatz zu anderen Teeniesta ichtet Billie
- ginzli auf Bubblegum, thre Debiit-EP ailo A
verschwendet I@nen %um fiir Disne V\J Jie

Bel ache” oder idontwan:
los finster, angscty und iiberr
; ohne dass man es bewusst mer

01 pmusik, Auszug)

i L]
W

geb. 20

in Los Angeles, USA

Prinzip: ,,Ich wei u d du bist nicht alleine.*

stars unserer Zeit, sie hatte 2023 illionen Follower auf Instagram, allein
ihr erster Song Bad Guy wurde 2019 1,2 Milliarden Mal geklickt. Sie gilt als
Stimme der ation Z und der Millennials, ihre Authenti-

d Ricjgzug, sprechefglen
&
h interes-
Eltern aftigten sich
it Schauspiel, schreiben und Billie Eilish in
' ging nicht zur Sw, sondern wurde zu Los Angeles (2021)

ichtet. Sie Weben den gewdhnlichen
vaten TanzU®terricht. lhr dlterer Bruder Fin-
cll, ebenfalls Schauspieler und Musiker, ist zugleich ihr Songwriting-
Produzent ihrer Songs. Schon mit elf Jahren schrieb Eilish ihre ersten
13 veroffentlichte sie zusammen mit ihrem Bruder den Song Ocean Eyes
Musikplattform SoundCloud. 2016 waren ihre ersten Tourneen ausverkauft,
19 erreichte ihr Debit-Album When We Fall Asleep, Where Do We Go? Spitzen-
Findet euch in Kleingruppe bositionen in den Charts in aller Welt. Das Album entstand in Kooperation mit ihrem

3-4 Pers zusammen und o . . . .
erarbeitet o il der - hauptsadchlich auf seinem Sofa in Los Angeles. Anfang 2020 erhielt sie als
erste Musikerin Uberhaupt die Grammy-Preise in allen vier Hauptkategorien: Bestes

Album, beste Aufnahme, bester Song und beste Newcomerin des Jahres.

Billie Eilish und Finneas O,Connell,
LACMA Gala Los Angele

neueren Song:
Ocean Eyes

Bewusste Entscheidungen statt ,,irgendwie*

lhre Arbeits- und Lebensweise ist durchdacht, sie Uberlegt sehr genau, wer sie sein
mochte. So lehnt sie es z.B. ab, Songs von anderen Menschen schreiben zu lassen
oder sich zum Alkohol- oder Drogenkonsum Uberreden zu lassen. Sie lebt vegan,
spricht sich fir Klimaschutz aus und kleidet sich entgegen jeder madchenhaften und
erwartbaren Stilvorlage. Auch in der Zusammenstellung ihrer Songs ist ihr Tiefgriin-
digkeit wichtig: ,,/ch mag es nicht, wenn ein Album endet und es sich liberhaupt nicht

eine interessante
song.

Komponistinnen in 30 Portrdts ©HELBLING Esslingen - Innsbruck - Bern-Belp



wie ein Abschluss anfiihlt.“ Der Abschlusssong eines Albums sollte etwas Finales ha-
ben, deshalb nahm sie daflir aus jedem der Songs auf dem Album in umgekehrter
Reihenfolge eine Textzeile. ,,Wenn ich beim ersten Song ankomme*, fligte sie hinz
,erloscht es irgendwie und es fiihlt sich wie ein Abschied an, fast wie an einem Grab.

Erwartungsdruck, Alptraum und Melancholie

In ihrem Song Everything | Wanted aus dem ersten Album erzahlt Billie Eili
einem Alptraum, in dem sie sich umbringt und feststellt, dass es niemanden k
mert. Billie und Finneas hatten den Song sogar Nightmare genann i
zuvor daran zu arbeiten begannen. Intensiv setzt dieser sich mit
geflihl, Erwartungen, Erfillung und Liebe auseinander. Billie Eilis
Songs und Interviews offen tber Depressionen, Panikattacken und The
- und damit Uber Themen, die viele Jugendliche erleben, {

sprochen wird:

»Meine schlimmsten Momente waren, als hinge ich in
einem niemals endenden schwarzen Loch. [...]
dem FuBboden und fragte mich: Worauf fre
Woriiber bin ich gliicklich? [...] Ich dachte
jemals wieder gliicklich sein wiirde und
nicht sagen, wie unglaublich gut es sich jetzt
(Billie Eilish im Interview mit dem Spiegel, 2019)

es vorausgesagt hatte, z.
oder Lost Cause aus ihrem zw

—4
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Billie Eilish aﬁ
i
o

el

Menschen syn-
reiwillig und standig,
nde (immer) mit (den-
en oder den Geschmack
lade (immer) mit (der-
usik. Sowohl Billie als auch
s sind Syndstheten. Beim
ongwriting entsteht dadurch eine
besondere Herangehensweise: So
Bad Guy fiir sie Gelb, aber auch
ot, sieben, heil oder warm, nach
Keksen duftend.

Erarbeitet euch den Song n
All the Good Girls Go to Hell nach
folgendem Vorgehen:

Lest den Liedtext und fasst die zen-
tralen Aussagen zusammen.

Hort den Song an und singt oder
musiziert ihn zum Playback oder mit
geeigneten Instrumenten (S. 88).

Sammelt typische Merkmale des
Songs und vergleicht sie mit anderen
Popsongs aus eurem Umfeld.

Interpretiert den Song, indem ihr
Text und Musik aufeinander bezieht.
Bezieht selbst begriindet Position,
inwiefern der Song euch anspricht und
inwiefern er wichtige Themen unter-
stutzt.

a Recherchiert den Video-Clip zum @

Song und interpretiert den Song
im Zusammenhang mit der audiovisu-
ellen Gestaltung. Achtet z.B. auf die
Bildauswahl, Farben oder die Gestal-
tung der Schnitte im Ablauf.
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Anhang

Quellenverzeichnis

Noten

S.29 Sinfonie Nr. 7 © Furore Verlag, Kassel; S.30-32 Der Erlkonig mit freundlicher Genehmigung von Furore Verlag, Kassel; S.45 Pentatonics ©
Carl Fischer Inc., New York; S.47 Offertorium © Musikverlag Hans Sikorski, Hamburg; S.49 Vampirabile © Edition Breitkopf & Hartel, Wiesbaden;
S.51 Stripsody © C. F. Peters Musikverlag, Leipzig; S.53 Stationen © Furore Verlag Renate Matthei, Kassel; S.56-59 Cog-a-I’ane © Bdrenreiter
Verlag, Kassel; S.65 Sechs Spiegel © Professorin Christina Kubisch; S.67 Flowers of Carnage © Edition Juliane Klein, Berlin; S.71 Ode to Saint
Celilie © Cecilia-Music Publ. Co. Inc. / Printrechte Hal Leonard Europe GmbH; S.75 Shima Shoka © Enja Records Matthias Winckelmann GmbH,
Miinchen; S.77 Dance You Monster to My Soft Song © Maria Schneider MSF Music; S$.80-81 Will You Love Me Tomorrow © Screen Gems EMI
Music Inc. / Robert Mellin Musikverlag KG, Miinchen; S.83 Pata Pata © 1967 Budde Songs,Inc. / Lovolar Music/Rolf Budde Musikverlag GmbH,
Berlin; S.84 Makeba © Gallo Music Publishers / Edition Intro Gebr. Meisel GmbH, Berlin/Zanaka / Spookland/Sony/ATV Music Publishing (Germa-
ny) GmbH, Berlin; S.88 All the Good Girls Go to Hell © DRUP / Universal/MCA Music Publishing GmbH, Berlin / Last Frontier / Kobalt Music Pub-
lishing Ltd / Printrechte Hal Leonard Europe GmbH.

Bilder

AdobeStock: S.8 (u.r.) mojolo; akg-images: S.8 (o.r.) picture alliance / Arco Images G, (u.l.) Erich Lessing, S.11(0.l.) Bernardo Strozzi / Erich
Lessing, (m.r.) Giovanni Antonio Canaletto, S.12 (u.l.) Anton Raphael Mengs, S.14 (m.r.) Heritage Images / Fine Art Images, (0.l.) Frangois de Troy
/ Heritage Images / Fine Art Images, S.16 (u.l.) Quagga Media UG, (m.l.) Erich Lessing, S.34 (u.l.) Franz von Lenbach / De Agostini Picture Lib. /
A. Dagli Orti, (o.r.) Andreas Staub / Heritage Images / Fine Art Images, S.46 (o.r.) Purkiss Archive, S.48 (o0.r.) Harald Fronzeck, S.60 (u.l.) Fotote-
ca Gilardi, S.69 (0.m.) Album / Home Box Office (HBO); Alamy Stock Foto: S.6 (u.l.) Pictorial Press Ltd, S.7 (m.r.) CTK, (o.r.) Heritage Image
Partnership Ltd / Fine Art Images / Heritage Images, S.8 (m. |.) Pictorial Press Ltd, S.13 (u. r.) World History Archive, S.14 (m.l.) Photol2 / Gilles
Targat, S.19 (m.r.) Prisma Archivo, (0.l.) FALKENSTEINFOTO, (o.r.) CBW, S. 22 (u.l.) Rapp Halour, (0.1.) ARTGEN / Henry Heath, S.23 (o0.r.) Smith
Archive, (m. r.) Heritage Image Partnership Ltd / Fine Art Images / Heritage Images, S. 25 (m. r.) piemags / CHB / Julius Eduard Wilhelm Helfft,
S.27 (0.r.) The History Collection, (u.r.) Signal Photos, S$.30 (m.r.) Heritage Image Partnership Ltd, S.33 (m.r.) imageBROKER.com GmbH & Co. KG
/ Karl F. Schéfmann, (o.r.) Prisma Archivo, S.34 (m.|.) Pictorial Press Ltd / Julius Giere, S. 35 (o.r.) World of Triss, (m.l.) Photo12 / Ann Ronan Pic-
ture Library, S.37 (0.r.) Photo12 / Ann Ronan Picture Library, S.38 (0.1.) Pictorial Press Ltd, (0.r.) John Singer Sargent / World History Archive, (m.1.)
PA Images, (u.l.) Pictorial Press Ltd, (o0.l.) GL Archive, $.42 (o.r.) Historic Images, (m.l.) Pump Park Vintage Photography, (m.r.) Lebrecht Music &
Arts / Music-Images, (o.1.) Lebrecht Music & Arts / Music-Images, S.43 (u.l.) The History Collection, (u.r.) Volgi archive, $.50 (m.r.) Philippe Gras,
(0.1.) Philippe Gras / paris france, (m.l.) PA Images / Victoria Jones, S.60 (0.1.) GL Archive, S.61 (u.l.) Panoramic Images, S.67 (u.m.) Simon Dack
News, (0.r.) Kohl-Photo, S.68 (u. r.) BFA, (m. |.) FlixPix, S.68 (u.m.) PictureLux / Focus Features / The Hollywood Archive / THA, .70 (m.1.) Histo-
ry of America, (0.l.) Science History Images, S. 72 (u.l.) Penta Springs Limited / Artokoloro, S.73 (o.r.) Pictorial Press Ltd, S.75 (u.r.) steeve-x-art,
S.76 (0.1.) ZUMA Press, Inc., (0.r.) Craig Lovell / Eagle Visions Photography, S.77 (0.r.) Peter Barritt, S.78 (m.1.) Pictorial Press Ltd, (u.l.) UPI / Ray
Stubblebine, (m.r.) sjvinyl, (0.l.) Matt Crossick, $.79 (o.r.) Brittany Smith, (u.l.) AFF-USA / Scooter, (o.r.) Pictorial Press Ltd, (0.r.) Science History
Images, (u.r.) Pictorial Press Ltd, S.82 (0.l.) United Archives GmbH / Helmut Reiss, (u.l.) Luc Novovitch, S. 83 (u.r.) Peregrine, S.86 (m.r.) Image
Press Agency, (m.l.) AFF USA / O’Connor, (o.1.) Christian Bertrand, S.87 (m.r.) Roberto Finizio, S.88 (u.r.) PA Images / Jonathan Brad; Alpha Clas-
sics: S.7 (u.r.) CD-Cover: This be Her Verse; Archiv Frau und Musik: S.44 (0.1.); ArenaPAL: S.40 (o.1.) (o0.r.) Clive Barda; Audrey Sel: 5.10 (o.1.)
CC BY-SA 2.0 DEED; Bayerische Schlosserverwaltung: S.16 (o.1.); bkp: S.18 (o.r.) Anton von Maron / DeAgostini / New Picture Library / A.
Dagli Orti, S.23 (m.r.) Wilhelm Hensel / Staatsbibliothek zu Berlin, S.25 (0.1.) Sebastian Ludwig Felix Hensel / Staatsbibliothek zu Berlin; Bertold
Fabricius: S. 7 (u.l.); Christina Kubisch: S.63 (o.r.), (u.r.), S.64 (m.l.), (m.m.), (u.r.), S. 65 (0.m.), (0.l.), (u.r.); Elbphilharmonie: S.61 (0.r.)
Quentin Chevrier; Dirk Bleicker: S.74 (m.l.); Electronic arts: S.63 (0.1.); Ensemble Offspring: S.67 (u.m.); Harald Hoffmann: S.60 (0.1.); HB
Classics: S.60 (u.m.) Terry Fan; Impulse!: S.72 (o.r.) CD-Cover: Journey to Satchidananda; Jazz Archiv Hamburg: S.74 (o.r.) Hardy Schiffler;
Jockel: .52 (0.r.); Juliane Klein: 5.66 (0.1.); Landesbibliothek Wiesbaden: S.9 (u.l.) Riesencodex Hildegard von Bingen, CC BY 4.0 DEED; Mar-
ko Bussmann: S.54 (0.1.), S.55 (0.r.); Sony Music: S.84 (o.r.); Spotify: S.10 (0.r.) © Spotify; Ullstein Bild: S.13 (u.r.) Roger-Viollet / Colette
Masson; Vittorio Greco: S.33 (u.m.); Wunderhaus Verlag: S.31(m.m.) Der Erlkonig: Eine fantastisch illustrierte Ballade, Wunderhaus Verlag.

Texte

S.12 D. Mields: Barbara Strozzi - Komponistin und Kurtisane im barocken Venedig, SWR Kultur, https://www.swr.de/swr2/wissen/swr2-wis-
sen-2019-11-08-102.pdf (letzter Abruf 18.12.2023); S.18 J. D. Hensel: System der weiblichen Erziehung, in: Allgemeine Literatur Zeitung, Nr. 68,
1787; S.34 F. Wieck zit. n.: Beatrix Borchard, Clara Schumann. Ihr Leben, Georg Olms Verlag, 1994; S.35 ebd.; S.45 R. Schonthal: Vorwort zur
Notenausgabe ,,Pentatonics for Piano Solo“, Carl Fischer Verlag, New York, 1996; S.48 A. HoOlszky zit. n.: B. Borchard (Hrsg.), Klangportrait, Bd. 1,
Rucksaldruck Berlin, Musikfrauen Berlin, 1997; S.50 C. Berberian zit. n.: Schott Music, https:/www.schott-music.com/de/person/index/index/
urlkey/cathy-berberian (letzter Abruf 18.12.2023); S.54 C. Seither zit. n.: R. Sperber (Hrsg.): Komponistinnen in Deutschland, Inter Nationes,
Bonn, 1996; S.60 O. Neuwirth: O Melville!, Miiry Salzmann Verlag, 2016; S.62 O. Neuwirth zit. n.: Fluid Identity - Olga Neuwirth, NDR Kultur,
https://www.ndr.de/kultur/sendungen/neue_musik/Fluid-1dentity-Olga-Neuwirth/sendung1259822.html (letzter Abruf 18.12.2023); S.63 C.
Kubisch in einem Gesprach mit der Autorin; S.66 A. Black zit. n.: G. Scheige, Musikalische Zentrifugalkraft. Zum Komponieren Annesley Blacks,
MusikTexte, August 2014; S.68 H. Gudnadottir: ,,Tar"-Komponistin Gudnadottir iber ihre dunkle Seite in ihrer Musik, NDR Kultur, https://www.
ndr.de/kultur/musik/Tar-Komponistin-Hildur-Gudnadottir-ueber-die-Musik-im-Film,tarkomponistin100.html (letzter Abruf 18.12.2023); S.69
ebd.; S.69 ebd.; S.72 A. Coltrane zit. n.: LAUT.DE-BIOGRAPHIE, https://www.laut.de/Alice-Coltrane (letzter Abruf 18.12.2023); S.76 M. Schnei-
der: Vorwort zur Notenausgabe von ,,Evanescence®, Universal Edition Wien; M. Schneider im Interview mit A. Ballhorn: Esperanza Spalding - bass
& soul., in: Zeitschrift Melodiva, Heft 11/98, Frauen machen Musik e.V., Frankfurt am Main, http://www.melodiva.de/melodiva/melodiva reports.
php?f101=190&m=search&t101=d (letzter Abruf 18.12.2023) S.78 C. King im Interview mit M. Tschernek: WAS MACHT EIGENTLICH ... Carole King,
Stern, 11.01.2002, https://www.stern.de/lifestyle/leute/was-macht-eigentlich----- carole-king-3925396.html (letzter Abruf 18.12.2023); S.82
M. Makeba, J. Hall: Homeland Blues. Ein farbiges Leben, Goldman Verlag, 1987; S.86 A. Besley: Billie Eilish. Die inoffizielle Biografie: lhr Aufstieg
zum unkonventionellen Megastar, frechverlag, 2020; S.87 Billie Eilish erzahlt von ihren dunkelsten Zeiten und dem besten Mittel gegen Stress,
Interview mit dem Spiegel, 2019, https://www.spiegel.de/psychologie/billie-eilish-interview-ueber-depression-selbstliebe-und-das-beste-
mittel-gegen-stress-a-e80854e3-3e99 (letzter Abruf 18.12.2023).
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Ali; Azam 10
Anna Amalia von PreufRen 16

Bach, Johann Sebastian 16, 23, 46, 62
Badarzewska, Tekla 22

Bayreuth, Wilhelmine von 16
Beatles 72, 79, 81

Beethoven, Ludwig van 19, 23, 28
Berberian, Cathy 50

Bingen, Hildegard von 6, 8, 64
Black, Annesley 66

Bon, Anna 15

Boulanger, Lili 42

Boulanger, Nadia 42

Brahms, Johannes 34

Caccini, Francesca 6, 12
Cage, John 47, 50, 59, 65
Coltrane, Alice 72
Coltrane, John 73
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Debussy, Claude 42

Eilish, Billie 79, 86
Evans, Gil 76

Franklin, Aretha 79

Gillespie, Dizzy 71, 85
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Heller, Barbara 52

Hensel, Fanny 7, 23, 27, 52
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Jain 84

Kagel, Mauricio 17, 67
King, Carole 78
Kinkel, Johanna 22, 25
Kubisch, Christina 63

Komponistinnen in 30 Portrdts

Anhang

Lang, Josephine 7
Le Beau, Louise Adolpha 7
Loewe, Carl 27

Mabhler, Alma 7

Makeba, Miriam 82

Martines, Marianne 18

Mayer, Emilie 7, 25, 27

Melville, Herman 60

Mendelssohn, Felix 7, 23, 27, 35
Monteverdi, Claudio 11

Mozart, Maria Anna (,,Nannerl“) 6, 19
Mozart, Wolfgang Amadeus 6, 18

Neuwirth, Olga 60

PreuRRen, Anna Amalia von 16
Purcell, Henry 11

Sappho 6

Schneider, Maria 70, 76
Schonthal, Ruth 44

Schultz, Golda 33

Schumann, Clara 6, 25, 34, 39,
Schumann, Robert 34

Seither, Charlotte 54

Smyth, Ethel 7, 17, 38

Strozzi, Barbara 6, 11, 14
Swift, Taylor 6, 79, 88

Takase, Aki 74
Uhland, Ludwig 25

Vision 10
Vivaldi, Antonio 11, 15

Wieck, Friedrich 34
Wilhelmine von Bayreuth 16
Williams, Mary Lou 7, 70
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Sachverzeichnis

Akademie/Accademia (Akademiekonzert) 11, 19, 23 Lied (Loblied, Kunstlied/Sololied) 9, 11, 22, 24, 30,
Amor (romischer Gott) 12 44, 46

Apartheid 82 Lupofon 66

Arie 11, 12, 16, 18 Marsch 17, 38

Ballade 30 Melisma 9

Barock 6, 11, 14, 16, 18, 67 Mittelalter 9

Berlin 16, 23, 27, 35, 44 Monster 76

Big Band 70, 76 Motiv 19, 36, 52, 68

Blues 70, 82 Nationalsozialismus und Verfolgung 44
Broadway 78 Neumen 9

Cembalo 14, 16, 19 Notation 44, 46, 48, 50

Charakterstiick 24
Chor 24, 38, 40, 61, 81, 83
Comic 50

Offertorium 46

Oper 11, 16, 40, 42, 60

Orchester 18, 23, 27, 35, 42, 46, 66
Darmstadter Ferienkurse 66
Dirigentin 7, 69

Diversitat 79

Paris 14, 42, 72
Partitur 18, 65, 69
Pentatonik 45

Doo-Wop 78 Pop Art 50
Drone 72 Popmusik 71, 78, 82, 86
Elektronische Musik 69 Prix de Rome 42, 48
Erlkonig 30 Raga 72
Erweiterte Spieltechniken 48, 54, 60 Rap 79
Faksimile 13, 28 Religion 9, 44, 46, 72
Faust 28 Renaissance 14
Filmmusik 47, 68 Rigaudon 15
Free Jazz 72 Rom 24, 42, 48
Furore-Verlag 44 Romantik 19, 22, 23, 27, 34,
Gartenmusik 25 Salonmusik 22
Gesellschaft/Gesellschaftskritik 12, 15, 18, 22, 25, 33, 53, Sinfonie 19, 28

60, 62, 63 Sonate 14, 19
Girl-Group 70 Song 73, 78, 82, 84, 86

Songwriting 78, 87

Hinduismus 47, 72
Sport und Bewegung 66

Hip-Hop 79 .
Spotify 10
Improvisation 45, 73, 75, 76 Stettin 27, 33
Indien 72 Sudafrika 82
Installation 59, 61, 63 Suffragette 38
Japan 74 Syndsthesie 87
Jazz 70, 72, 74, 76, 79, 82 Tanz 15, 82
Kammermusik 16, 24, 39, 44, 46 Thema (Musik) 19, 36, 37, 46
Kirche 8, 46, 63, 70, 72 TikTok 84
Klangkunst 63 Umwelt/Klima 62, 63, 88
K|.aSSIk 18 Vampir 48
Klimaschutz 63, 86 Variation 37
Konzert (Veranstaltung) 16, 19, 22, 23, 25, 27, 34, 63, 74, Venedig 11

82, 87
Konzert (Gattung) 35, 37, 44, 46, 62

Versailles 14

Verzierungen (musikalisch) 15
Leadsheet 70
Libretto 60

Wien 18, 19, 35
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Verzeichnis der HOor- und Filmbeispiele

Audio-Aufnahmen

Hildegard von Bingen

O Euchari, Strophe 1 (A)

Vision: O Euchari (A)

Coolanii: O Euchari (A)

Azam Ali: O Euchari (A)

Barbara Strozzi

Amor dormiglione

Elisabeth Jacquet de la Guerre

Suite in d-Moll, Rigaudon 1 und 2

Anna Amalia von Preu3en

Marsch fiir das Regiment General von Saldern (A)

Mauricio Kagel: Marsch Nr. 4 (10 Marsche, den Sieg
zu verfehlen)

Marianne Martines

Sinfonia in C, 1. Satz (A)

Tekla Badarzweska

Gebet einer Jungfrau (A)

Fanny Hensel

Das Jahr (Dezember), Beispiel 1

Das Jahr (Dezember), Beispiel 2

Das Jahr (Dezember), Beispiel 3

Das Jahr

Seid gegriifst (Im Herbste)

Emilie Mayer

Sinfonie Nr. 7, Thema 1 (A)

Sinfonie Nr. 7, Thema 2 (A)

Sinfonie Nr. 7

Erlkdnig, Notenbeispiel 1

Erlkdnig, Notenbeispiel 2

Erlkdnig, Notenbeispiele 3-6

Erlkonig

Clara Schumann

Klavierkonzert in a-Moll op. 7, Beispiele 1-3 (A)

Thema und Variationen in fis-Moll op. 20 (A)

Ethel Smyth

The March of the Women

The Wreckers, Thirza

The Wreckers, Chor

Lili Boulanger

D’un matin de printemps

Claude Debussy: Prélude a I’lapres-midi d’un faune (A)

Ruth Schonthal

Harbor Lights

Sitting by the Waters Edge
Sofia Gubaidulina

Johann Sebastian Bach: BWV 1079, Thema
Offertorium (A)

Adriana Holszky
Vampirabile (A)

Cathy Berberian
Stripsody, Beispiele 1-4 (A)
Barbara Heller

Stationen
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10
10
10
10

12

15

17

17

19

22

24

24

24

24

26

28

28

28

30
30

30/31

30

36
37

39
40
41

43
43

45
45

47
46

48

51

52

Charlotte Seither

Cog-a-lane

Christina Kubisch

Sechs Spiegel

Annesley Black

Abgefackelte Wackelkontakte (A)
Flowers of Carnage, Filmgerdusche (A)
Flowers of Carnage (A)

Hildur Gudnadoéttir

Chernobyl, Soundtrack of the Motion Picture (A)
Mary Lou Williams

Ode to Saint Cecile (A)

Alice Coltrane

Journey in Satchidananda

Aki Takase

Shima Shoka

Maria Schneider

Dance You Monster to My Soft Song (A)
Carole King

Girl-Groups, Beispiele 1-4 (A)

Will You Still Love Me Tomorrow?
Miriam Makeba

Pata Pata

Jain: Makeba

Billie Eilish

All the Good Girls Go to Hell

All the Good Girls Go to Hell (Playback)

Video-Aufnahmen

Elisabeth Jacquet de la Guerre (Portratfilm)
Rigaudon, Grundschritt (Tutorial)
Markgrafin Wilhelmine (Erklarfilm)

Fanny Hensel: Eine der bedeutendsten Komponistinnen

(Erklarfilm, Dokumentarfilm)
Emilie Mayer (Dokumentarfilm)

Clara Schumann: Die erste bekannte Pianistin (Erklarfilm)

Ethel Smyth: The Wreckers (A, franz.)

Komponistinnen: Lili Boulanger (Dokumentarfilm, Ausschnitt)
Charlotte Seither: Praetorius Musikpreis Niedersachsen 2010

(Portratfilm)

Olga Neuwirth: The Outcast, Innerview: Trailer der
Inszenierung in der Elbphilharmonie

Olga Neuwirth in der Elbphilharmonie: The Outcast,
Rickblick

Christina Kubisch: Electrical Walks (Installation)

Christina Kubisch (Portratfilm)

Annesley Black (Portratfilm)

Hildur Gudnadottir on the Details of Composing in
Cubase (engl.)

Aki Takase, Japanic: Monday in Budapest (Konzertausschnitt)

Jazz Baltica 2022: Aki Takase (Konzertausschnitt)
Maria Schneider at WDR Studio 4: Interview (engl.)
Jain: Makeba (Official Video)

54

64

66

67

67

69

71

73

75

77

79
79

83
84

87
87

14
15
16

23
26
34
40

54

61

62

63

63

67

69

75

77
84
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