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Als Joseph Haydn neben der Leitung der Kammer- und 
Theater musik ab 1766 auch die alleinige Verantwortung 
für die Kirchenmusik des Esterházy’schen Hofes von sei-
nem Vorgänger Gregor Joseph Werner (1693–1766) über-
nahm, widmete er sich verstärkt der Komposition geistlicher 
Musik. Eines der in diesem Zusammenhang entstandenen 
 ersten größeren Kirchenwerke war das Stabat Mater, be-
stimmt für die oratorischen Karfreitagsaufführungen in der 
Eisenstädter Schlosskapelle und erstmals dort am 17.   April 
1767 aufgeführt. Schon ein Jahr darauf, am Karfreitag 
1768, erklang das Stück in Wien in der Kirche der Barmher-
zigen Brüder unter Leitung des Komponisten ein weiteres 
Mal. Kein geringerer als Johann Adolf Hasse, der seit 1764 
in kaiserlichen Diensten stand, hatte dies für Haydn vermit-
telt, nachdem er sich mit „unaussprechliche[m] Lob über 
dieses Werk“ geäußert hatte. Damit begann dessen Sie-
geszug durch die Kirchen und Konzertsäle und damit auch 
die Bekanntheit Haydns als Kirchenkomponist. Von über 
180 erhaltenen Abschriften stammen allein ca. 40 aus den 
Jahren vor 1790. Doch nicht nur als Musik für Fasten- und 
Passionsandachten, sondern frühzeitig auch als Repertoire-
stück in Concerts spirituels, wie sie z. B. in Leipzig und in 
Paris ab den späten 1770er-Jahren regelmäßig stattfanden, 
erlangte es außer ordentliche Beliebtheit. Die nächste Welle 
des Erfolgs erfasste dann auch die protestantischen Ge-
biete Nord- und Mitteldeutschlands, ausgelöst durch den 
1782 erschienenen Klavierauszug von Johann Adam Hiller, 
der darin einen deutschen Parodietext unterlegt hatte. Auf 
diese zeitgenössische Quelle stützt sich der vorliegende 
Klavierauszug, dessen Klavierpart von dort übernommen 
und an die heutigen Bedürfnisse angepasst wurde.

Haydn komponierte sein Stabat Mater für vier Solisten, 
vierstimmigen Chor, zwei Oboen bzw. Englischhörner, 
Streicher und Basso continuo – eine durchaus  üppige Be-
setzung, verglichen mit anderen Vertonungen des 18. Jahr-
hunderts, die sich oft auf das „Kirchentrio“ und wenige 
Vokalstimmen beschränkten. Mit ca. 60 Minuten Auffüh-
rungsdauer weist es zudem einen beachtlichen zeitlichen 
Umfang auf, wobei durch die Gliederung in 14 Nummern 
ein großer Abwechslungsreichtum entsteht. So bedient 
sich Haydn in den ausdrucksvollen Arien,  Duetten und 
Ensemblesätzen immer wieder verschiedener musikali-
scher Formen und Gesten sowie variierender Besetzungen. 
Hervorzuheben ist die erstaunliche Fülle an verschiedenen 
Klangwirkungen, auch wenn in allen Sätzen eine Zuversicht 
und helle Grundstimmung vorherrscht angesichts der Ge-
wissheit des Versöhnungstodes Jesu, die von der strahlen-
den, fast schon majestätisch-jubelnden Schlussfuge „Pa-
radisi gloria“ gekrönt wird. Dennoch galt den damaligen 
Hörern das Werk nahezu als Inbegriff einer würdigen, re-
fl ektierend anbetenden Passionsmusik, und schon Haydns 
Zeitgenossen erkannten in anklingenden neapolitanischen 
Elementen ebenso wie in der außerordentlichen Kantabili-
tät mancher Sätze eine Reminiszenz an die stilbildende und 
damals noch allenthalben präsente Vertonung Pergolesis, 
deren Platz die Haydn‘sche nun mehr und mehr einnahm.

Leipzig, März 2017 Clemens Harasim

When, from 1766 onwards, Joseph Haydn was  fi nally 
able to take over from his predecessor Gregor Joseph 
Werner (1693–1766) the sole responsibility for church 
music at the Esterházy court – in addition to the direc-
tion of chamber and theater music – he devoted more 
time to the composition of sacred music. One of the fi rst 
 larger-scale church compositions created in this context 
was the Stabat  Mater, intended for oratorio performances 
on Good  Friday in the palace chapel at Eisenstadt and fi rst 
performed there on 17 April 1767. Already one year later, 
on Good  Friday 1768, the work was heard in Vienna in 
the church of St. John of God under the direction of the 
composer. No less a personage than Johann Adolf Hasse, 
who had been in the service of the emperor since 1764, 
had procured this opportunity for Haydn after having ex-
pressed “in describable praise of this work.” This was the 
beginning of the work’s triumphal march through church-
es and concert halls, at the same time enhancing Haydn’s 
fame – now as a composer of sacred music. Of over 180 
extant copies, around 40 date from the years before 1790. 
But this work gained extraordinary popularity not only as 
 music for Lent and Passion services; from very early on, it 
was performed as a repertoire piece in the Concerts spiri-
tuels that were regularly put on from the late 1770s on-
wards, for  example, in Leipzig and Paris. The next surge 
of success reached the Protestant regions of Northern and 
Central Germany, initiated by the piano-vocal score pub-
lished in 1782 by Johann Adam Hiller, who underlaid it 
with a parody text in German. The present edition is based 
on this contemporary source; its piano part has been tak-
en over and adapted to modern-day requirements.

Haydn composed his Stabat Mater for four soloists, four-
part choir, two oboes / English horns, strings and basso 
continuo – quite a lavish scoring by comparison to other 
18th-century settings which often restricted themselves 
to the “church trio” and only few voices. With around 
60 minutes’ performance duration, it is also a composi-
tion of substantial length; the division into 14 numbers 
provides a great wealth of variety. In the expressive arias, 
 duets and ensemble movements, Haydn used many dif-
ferent musical forms and gestures, as well as variations in 
instrumentation. The remarkable wealth of diverse sonor-
ities must be emphasized, even though all the movements 
are pervaded by a sense of optimism and a bright under-
lying mood in view of the certainty of Jesus’s sacrifi cial 
death, crowned by the radiant, almost majestically jubilant 
closing fugue “Paradisi gloria.” Nevertheless, contempo-
rary listeners regarded the work as almost the epitome 
of a dignifi ed, refl ectively worshiping Passion music; and 
even they recognized – in the hints of Neapolitan ele-
ments as much as in the extraordinary cantabile quality 
of some movements – a reminiscence of the stylistically 
defi ning and, at that time, still omnipresent setting by 
Pergolesi, which was being replaced more and more by 
Haydn’s work.

Leipzig, March 2017 Clemens Harasim
Translation: David Kosviner
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