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Vorwort

+Welche Kunst in seinen Kirchenmusiken herrsche, kann
man daraus abnehmen, dal sein Bruder und Mozart ihm
die Meisterschaft in dieser Gattung zuerkannten”, schreibt
Ernst Ludwig Gerber in seinem Neuen historisch-biogra-
phischen Lexikon der Tonkiinstler'. Von seinen Zeitgenos-
sen wurde Johann Michael Haydn als ,der” Komponist
geistlicher Musik geschatzt. Allerdings hat Haydn die Kir-
chenmusik, wie Haydns Schiiler Sigismund Ritter von Ne
komm 1809 dem Verleger Kiuhnel in Leipzig berict
zundchst ,ganz gegen seinen Geschmack (wie .~
selbst sagte) zu seinem Genre"2 machen misse’
durch den Tod seines ersten Dienstherren Siric »
Schrattenbach im Jahr 1771 und der sakr~

tik, die dessen Nachfolger, Firsterzb’
Graf Colloredo, verfolgte.

Uber dreiBig Messen schuf de r. 7, dn, Gber-
wiegend als Auftragswerke 7e Anlasse. Die
Trinitatis-Messe (MH 1° 54 (vermutlich
fir die Weihe der K¢ _var) ist sein erstes
Uberliefertes Werl cnaffens steht das un-
vollendet gebli B (MH 838). Stilistisch
schlug Haydn «rigen Wirken in Salzburg
die Briick ,sik zum musikalischen Bieder-

meier

.nmen komponierte Missa Sancti Aloy-

». N\ «stand flr die Salzburger Kapellknaben,
2 er sich innig verbunden fiihlte, hatte er doch
ie musikalische Ausbildung ebenfalls in einem
Sangerwnaben-Institut erhalten. Das Salzburger Kapell-
haus beherbergte ,zwolf oder mehr Sangerknaben”, dic
»von den besten Meistern der Hochfirstlichen Capelle ~:f
Kosten des Hofes im Figural- und Chorgesange, -
Orgel, der Violine und auch in der welschen Sr
terwiesen” wurden.? Bei Aufflihrungen kirche,
scher Werke sangen sie, wie damals allgemein (b,

chorischen Sopran- und Altpartien, ~ ‘ueO
¢

gemdBR dem Wort des Apostels Par’
ecclesia” (1 Kor 1,34) von der Mit
musik ausgeschlossen waren. *
Kapellknaben am 28. Dezer
schuldigen Kinder. ,Am
Dom das Amt, welchec n.
produciret wird [..~
lich mit dem Disc
ben auch heund «

.im
Qf sen [...]
.~ ien nemb-
«$ enor, und ha-
.~ O _.een SchmauR*,
‘2} 1 Diarium Salisbur-

berichtet ¥ .
gense (~ ((\) . Vesper am Vorabend
trat ei e Qg’ .«naben gewdhlter ,Kna-

\’Qo <r bis zur Vesper des Fest-

\s\\,’b'
AN

> In hat fUr seine ,lieben Chorkna-

: ngo ciBig lateinisch- und deutschsprachige
00 setzung fiir zwei oder drei Oberstimmen
~Neben der Missa Sti. Aloysii und einer weite-

komporn
ren Ordinariumsvertonung, der Missa Sti. Leopoldi (MH
837), Haydns letztem vollendeten Werk, gehéren dazu
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.1331) und das Of-

<um Fest der Unschul-

.1e Vesper. In der Biogra-
idet sich folgende, zwar auf
R sgene, aber auf die Kapellhaus-
‘ns insgesamt anwendbare Charak-

z.B. der Introitus Ey
fertorium Anime

digen Kinder.
phischen &’
die Mis<
komr

il

.in ein kindlich naiver Styl; in jedem Stiicke ein

natdrlich — und eben darum kiinstlich — durchge-
edanke, und ein redlicher, nicht viel gribelnder Glau-
"o wubBte dieser tiberall groRe Meister, den Regeln der
st immer getreu, auch zu den Fahigkeiten der Anfanger
ierabzusteigen, und doch dabey die Forderungen der Kenner
zu befriedigen, und zu tbertreffen.®

Die Missa Sti. Aloysii ist Haydns erste Ordina”’
nung flr dreistimmigen Oberchor, fertigg
Dezember 1777, also nur wenige Tage
der Sdngerknaben. (Am selben Tag st
ton Cajetan Adlgasser, dessen Nach’
nist in der Dreifaltigkeitskirche w
damit bereits einige Jahre bev
im Kapellhaus" Ubertrager

o
&

\)‘o _elt-

lich in unmittelbarer N&' ‘issa L. (sz, .rony-
mi (MH 254), die eir’ vember,
dem Allerheiligen* 1, ourger Dom
zur Urauffuhn s 6\) 2n in eine Ar-
beitsphase, ' @ .din der qualitativ
hochsteb- ner ¢ unden. Die kontra-
punkt’ 2\ - ten Teilen, die melodi-

.che Ausarbeitung weisen

\‘\{& terschiedlichkeiten in Beset-
\)'b' erwerke aus
O— ; .

Q\ 'r Missa Sti. Aloysii ist der heilige Aloi-
(JO . Luigi Gonzaga, geboren am 9. Méarz
) O(\ ione bei Mantua, war der &lteste Sohn von

} Q‘S asonzaga, Markgraf von Castiglione. Mit zehn
I- ,89 .urde er Page am Hof der Medici in Brescia und
<<, . am Hof von Philipp Il. von Spanien. Er fiel schon als
®.d durch auBergewdhnliche Frommigkeit auf und legte

rcl'" bé dls Zehnjahriger ein Keuschheitsgellibde ab. Starken Ein-

druck Gbte der mit ihm verwandte Kardinal von Mailand,
Karl Borromaus, auf ihn aus. Mit 17 Jahren verzichtete er

Ernst Ludwig Gerber, Neues historisch-biographisches Lexikon der
Tonkiinstler, 4 Bde., Leipzig 1812-1814, Bd. 2 (1812), Sp. 535.
2 Zitiert nach Gerhard Cr~!! / Kurt Véeein~ Inhann Michael Haydn. Sein
Leben —seir ~ 1&6.
3 Zitiert n-
salzbui
Salzbu
4 Fr. Hei
burger
Landes
5 Zitiert
Zurich
Josept
phisch
Freunc
Salzbt
7 Anstel _,onann,
vom 30. iv.. 1782 (Salzburge.

“eschichte der
‘apellhauses,

an der Salz-
- Salzburger

Meister,

aydns a.
..«desarchiv, Sign. ,..n 7782/,



auf das vaterliche Erbe und trat am 21. November 1585 in
Rom als Novize in den Jesuitenorden ein. Er widmete sich
theologischen Studien und der Pflege Schwerkranker.
Wiéhrend einer Pestepidemie kiimmerte er sich um die
Seuchenkranken und sorgte fir eine wirdevolle Bei-
setzung der Toten. Dabej steckte er sich an und starb am
21. Juni 1591 im Alter von 23 Jahren. Sein Grab befindet
sich in der Kirche S. Ignazio in Rom, sein Haupt wurde ir
die Aloisius-Basilika in Castiglione tibertragen. Bald n»
seinem Tod wurde er als Heiliger betrachtet, 1605
und 1726 heiliggesprochen. Aloisius von Gonzag
tron der Stadt Mantua, Schutzpatron der Jug” . 3 u
Studierenden sowie Nothelfer, friher vor

heute von Aidskranken. In der Ikonogranrhie

lige als Jesuit oder als Page dargestel” -n

Lilie, Kreuz, Totenschadel oder Ros
tag ist der 21. Juni, sein Todestag.

O; 7. den heiligen
2n Messen Michael

.ungstrager haben,
.1t die Namensgebung
unat des Heiligen Gber die

Der Grund fiir die Widm
Aloisius ist im Gegensa*
Haydns, die ebenfa”
nicht ganz klar. }
in Zusammen*__

Jugend unc Venkbar wére auch ein Me-
mento an | @ «ochter Aloisia, die am 27. Jan-
ner 17 - vor ihrem ersten Geburtstag, ver-
str .erlust hat Haydn lebenslang nicht

v i seiner Missa Sti. Aloysii bemiht, den Vorga-
2n Erzbischof Hieronymus Colloredo, dass eine Mes-
. Kyrie, Gloria, Credo, der Epistelsonate, dem Offer-

und sei es auch die feierlichste, wenn der Flrst selber .

briert, nicht mehr als hochstens drei Viertelstunden A2y

spielhaft fir Haydns kirchenmusikalischen
Biographischen Skizze in romantisch verklare,

. . '~
der zu gebéhren, gelang es ihi 4
viel, und aus dem Vieler 6'\\0 .nd
Uberall die Herzen zu C Jle zu
erregen, und selbst ¢ eligidse

Andacht aufzuschrmo!- Qf < liturgische
Funktion und ¢ . Q’b der geistlichen
Texte zeichr \QS Messvertonung
Haydns aus. O

.«‘OQ}
Q" sse der Gattungstradition
N QJQOQ’ .eiteilig angelegt. Eine kurze
'« & ockem Vorbild kontrastiert mit
a\{,’b' _.eil. Das Gloria ist durchkompo-
> . das ,Et incarnatus" als solistischer
Q,O\ amen Tempo. Das ,Osanna in excelsis"
' Qg)- -nluss des Sanctus und am Schluss des Bene-
. 3P schiedenen Taktarten (Vierertakt im Sanctus,
Drel ¥ .c im Benedictus). Das Agnus Dei ist zweiteilig
konzipiert: den drei , Agnus”-Anrufungen folgt als zweiter
Teil das rondohafte ,,Dona nobis".

Eine Besonderh~ Aloysii stellt die mehr-

malige Verar' «enzitaten aus dem grego-
rianischer «oria-Intonation der IV. Cho-
ralmes- atische Material fir den Beginn
und "o Vertonung des Gloria Textes. Mit
d . » Verarbeitung der gregorianischen Cre-
e ginnt das Credo, die beim , et vitam ven-

S 1ochmals aufgegriffen wird. Im ,Dona nobis"

n\ otivischer Weiterentwicklung das Sanctus der
N ralmesse an.

.rausgeber und Verlag danken dem Salzburg Museum
rir die Erlaubnis zur Edition nach dem Partiturautograph
(Handschrift 569).

Salzburg, November 2012
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Foreword

“The degree of artistry in his sacred music can be mea-
sured by the fact that both his brother and Mozart recog-
nized in him a master of the genre.” These are the words
of Ernst Ludwig Gerber in his Neues historisch-biographi-
sches Lexikon der Tonkiinstler." His contemporaries re-
garded Johann Michael Haydn as ‘the’ composer of sacred
music, even though Haydn — as his student Sigismund Rit-
ter von Neukomm told the publisher Kiihnel in Leipzig |
1809 - initially “went very much against his own tast
he told me himself) in choosing this genre."? Hayr '~ €.
ployer Sigismund von Schrattenbach died in 17
successor, Prince-Archbishop Count Hieronvt.

do, imposed a more religious style of cult

The ‘Salzburg' Haydn composed more ti.
mostly commissioned for various cw
work is the Trinity Mass (MH * . probably
intended for the consecratir- “al in Temesvar.

His last work is the incor - flat (MH 838).
In his 43 years' activ’’ 4dn built a stylistic
bridge from early .al ‘Biedermeier’.

The Missa Sar. /Q 257) for three high voices

extant

was com’ :burg Cathedral choirboys, to
whom affinity — after all, he himself had
rece’ lucation in a similar boys' choir insti-
* .«us in Salzburg housed “twelve or more

Q W\ were taught “the singing of figural music
ai arals, organ, violin, as well as the Italian language
by t . masters of the princely Kapelle, at the expense

of the court.”3 As was customary at the time, they sang the
treble and alto choir parts in performances of sacred music.
since women's voices were forbidden in church music r~r-
formances, in accordance with the Apostle Paul”

mand “mulier taceat in ecclesia” (1 Cor. 1:34). 7 Q
boys' principal feast day was the Commemorar.

Holy Innocents on 28 December. “On Holy Inn

Day, mass in the cathedral is sung by t+
and alto only without bass and ter
their best feast meal” reports Fr

Diarium Salisburgense (28 De ((\\Q
preceding evening Vespers Qg’ .d
by his peers, assumed the Q- - lich
he held until Vespers or +. Qf

&
For his “dear cb Qo Haydn com-

@ <werman for two

& = Missa Sti. Aloysii

(\\) /) —another setting of

S " un's last completed com-

\’Qo -antium (MH 331) and the

\,’b' . 452) for the Feast of the Holy

\)’b .vesper. The Biographische Skizze

Q,O\ following characterization initially

,sa Sti. Leopoldi but in fact applicable to
aus compositions in general:

posed more thar
or three b’
and the

Haya. /"

Them. * s typified by a childlike, naive style; each piece pre-
sents a simple, naturally — and therefore artfully — executed
thought, and an honest faith that does not brood overmuch.

Carus 54.257
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Thus this altogethr
his art, was able’
ginners while

ys true to the rules of
. to the abilities of the be-
-eeding the demands of the

cognoscer’
The Mis _dn’'s first setting of the ordinary
for th ice choir. It was completed on 21 De-
ce’ rew days before the choirboys' feast

me day, Anton Cajetan Adlgasser died in
11 was to succeed him as organist in the

tskirche [Trinity Church]). The mass was thus
Y, several years before Haydn was appointed
. at the Kapellhaus in 1782.7 It is chronologically
e to his Missa Sancti Hieronymi (MH 254), which re-
.eived its first performance a few weeks previously on
1 November 1777, All Saints Day, in Salzburg C2*-~dral.
Both masses were composed during an except’
ductive phase in which Haydn produced wor
ing quality. In terms of the contrapuntal ¢~
fugal sections, the melodic inventivene:
realization, both masses — although -
and scoring — must be regarded -

R\Z
The Missa Sti. Aloysii is de” S -
ga. Luigi Gonzaga wa“ . Cas-
tiglione near Mantu- .nd Gon-
zaga, Margrave - Q;b of ten, he

"t \)(’ .1a and later at
@ «child, his excep-
& e was ten, he took a

became a pagr
the court of
tional dev’

vow ¢ N . Borromeo, Cardinal of
Mil &7 over the lad. At the age
nf1, X mony and entered the Jesuit

D’ on 21 November 1585. He de-
O gical studies and to nursing the se-
Q\ slague epidemic, he nursed the victims
(O .ie dead received a dignified funeral. As
" & .ame infected and died on 21 June 1591 at
'?}} .3. His grave is found in the Church of Saint Ig-
Loyola in Rome; his head was transferred to the
<<, .Js Basilica in Castiglione. He was regarded as a saint
on after his death, beatified in 1605 and canonized in
1726. Aloysius of Gonzaga is the patron saint of the city of
Mantua, of young persons and students and he is a helper
in need, in the past of plague victims, nowadays of AIDS

Ernst Ludwig Gerber, Neues historisch-biographisches Lexikon der
Tonkiinstler, 4 volumes, Leipzig, 1812-1814, vol. 2 (1812), col. 535.

2 Quoted from Gerhard Croll / Kurt Véssing, Johann Michael Haydn.
Sein Leben — sein Sch>¥~~ — cejne 7~ \lianng, 1987, p. 166.

3 Ibid., p. 68 7~ " ‘~hte der salzburgi-
schen D 'ses, Salzburg,
1889.

4 Fr. Hei
burger
Landes

5 Quote

Zurich

Josepk

graphi

lers Fi

gegeb

Johan

organi.

1782/3/b,.

an der Salz-
ir Salzburger

er Meister,

Rio-

~viay ze

a8 State . 2h



victims. In iconography the saint is represented as a Jesuit
or a page, with the attributes lily, cross, skull or rosary. His
feast day is 21 June, the day of his death.

The reason for the dedication of this mass to St. Aloysius is
not quite clear, unlike those of Michael Haydn's other
masses which are also dedicated to saints. It is possible that
there is a connection between the dedication and thr
saint's patronage of young people and students. It co
also have been dedicated in memory of Michael H-
daughter Aloisia, who died on 27 January 177
days before her first birthday. The pain of * .-
mained with Haydn for the rest of his life.

In his Missa Sti. Aloysii, Haydn tried

lines of Archbishop Hieronymus ¢ O
“with Kyrie, Gloria, Credo, the Epistic th ¥ Ufferto-
ry or Motet, the Sanctus ar v natter how
festive, if the Prince him 4.7 s to last no
longer than three quar* "8 Musically the in-
dividual movement~ e concisely worked
out and exempla’ -n music style, which is

characterized ©* :xalted fashion in the Bio-
graphische / sent striving towards the re-
birth of th . «t in exalted form through the

musir aded in turning little to much and

m’ aways and everywhere to elevate the
' oke devout feelings and melt even the

. heart in religious devotion."® The mass
Q) O dis likewise distinguished by Haydn's aware-

~f the liturgical function and the musical interpreta-
. the sacred texts.

From a formal point of view, the mass follows the trad
of the genre. The Kyrie is constructed in two serti~n.
short Adagio introduction in the Baroque fashic
with a rapidly moving principal section. ~
through-composed. The "Et incarnatus” s
Credo is soloistic and slower in tempe  “Osan,
sis" appears at the end of the Sanc’
respectively in different meters
triple in the Benedictus). The
sections: the three “Agnt”
the “"Dona nobis" in Re

An unusual feature ~*.
use of thematir

ic material fo

the Gloria is 1 M I

& € repeated
.o .. The themat-
\QS . of the setting of
Q" ..ation of the Grego-

. & n a thematic treatment
((\) _n, which returns at “et vi-

vic expansion of the Sanctus
.l is heard in the “Dona.”

Armin Kircher

nadeus Mozart, Letter to Padre Martini dated 4 Septem-
be O, quoted from: Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. Gesamt-
aus,, -e, ed. Internationale Stiftung Mozarteum Salzburg, 8 volumes,
Kassel, 1962-2006, vol. 1 (1962), p. 352.

° Biographische Skizze (see footnote 6), p. 48.
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Avant-prop

« L'art qu~
fait qu-
solu
Al

Jsiques sacrées se mesure au
«t lui reconnurent la maitrise ab-
.t Ernst Ludwig Gerber dans son
-biographisches Lexikon der Tonkiinst-
iporains considéraient Johann Michael
“e « le » compositeur de musique sacrée. Tou-
.ne I'avoue I'éléve de Haydn Sigismund Cheva-
Neukomm en 1809 a I'éditeur Kiihnel de Leipzig,
. apositeur avait dii tout d'abord faire sienne la mu-
,Je d'église « tout a fait contre son gott (comme il me le
dit lui-méme) »2, en raison du décés de son premier maitre
Sigismund von Schrattenbach en I'an 1771 et de la poli-
tique culturelle plus religieuse poursuivie par -~~~ succes-
seur, le prince-archevéque Hieronymus cc
Le Haydn de « Salzbourg » écrivit plus
essentiellement des commandes pc
verses. La Trinitatis-Messe (MH 1)
ment pour la bénédictiondelar

sa premiére ceuvre conservé” 1 J\\QSO .
ferme sur le Requiem en Q¢ -ne-
vé. Stylistiquement, ar’ se. S ivité a
Salzbourg, Haydn * e les (sz} sicales du

[ ]
&
La Missa S~ ~7 6\)(‘ Jsée pour trois par-
ties de ¢ @~ s de cheeur de Salz-

as & .itimement lié car il avait
) -n musicale dans un institut
&L aison de la chapelle de Salz-
™ ants de cheeur ou plus », recevant
O neilleurs maitres de la chapelle prin-
,O cour dans le chant figuré et choral, sur
Q\ 1 et aussi dans la langue italienne » .3 Lors de
(O . d'ceuvres sacrées, ils chantaient, comme il
.~ Lt al'époque, les parties chorales de soprano et
Q‘S -tant donné que les voix de femmes étaient exclues

,89 . participation a la musique d'église conformément a la
<& role de I'apdtre Paul « mulier taceat in ecclesia » (1 Cor

1,34). Les enfants de cheeur célébraient leur féte principale
le 28 décembre, jour commémoratif des Innocents. « Le
jour de la féte des Innocents, le service de la cathédrale qui
n'est assuré que par les enfants de cheeur [...] seulement a
deux voix a savoir déchant et alto, sans basse ni ténor et les
enfants de cheeur font ce jour la leur meilleur repas », rap-
porte Fr. Heinrich Pichler dans son Diarium Salisburgense
(28 décembre 1745).4 Lors des vépres de la veille, un
« enfant-évéque » choisi dans les rangs des enfants de

cheeur prenai - ~rice ~ " c~eeqjtjusqu'aux vépres du

jour ¢ ~heeur »% Johann

T Er -hes Lexikon der
Tc \, col. 535.

2 C 1ael Haydn. Sein
Le

3 ¢ “ichte der
sé

4 F 7-
b

5 8
C . 1ans Ja aael na, . & Jter,

Zunc.. «.a. 1952, p. 26v.
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Michael Haydn composa plus de trente ouvrages en latin et
en allemand dans la distribution pour deux ou trois parties
de dessus. En dehors de la Missa Sti. Aloysii et d'une autre
composition d'ordinaire, la Missa Sti. Leopoldi (MH 837),
derniére ceuvre achevée de Haydn, en font partie p.ex.
I'Introit Ex ore infantium (MH 331) et |'Offertoire Anima
nostra (MH 452) pour la féte des Innocents, une litanie et
des vépres. La Biographische Skizze de 1808 contient la ca-
ractérisation suivante ne se référant certes qu'a la Missa Sti.
Leopoldi mais que I'on peut appliquer a I'ensemble ¢
compositions de Haydn pour la maison de la chapelle

Il'y régne un style d'une naiveté enfantine ; dans ch
ceau une pensée simple, réalisée avec naturel —jt
vante pour cette raison, et une foi honnéte sa~-
C'est ainsi que ce grand maitre, en respr

régles de son art, savait se mettre a la po’
débutants tout en satisfaisant et méme a.

des COI’II’]ZliSSGLII'S.6
O'“ J'ordinai-

‘0ix, achevée le

culement avant

« donc composée

: vit confier I« instruc-

en 1782. La messe fut
«emps que sa Missa Sancti

c

La Missa Sti. Aloysii est la pre
re de Haydn pour cheeur d=
21 décembre 1777, dor

la féte des enfants
quelques année

s?
tion a la maiso/
pratiquement @

Hieronyr .e quelques semaines aupara-
vant, I dr la Toussaint de I'an 1777 a la
catr’ ‘g. Les deux messes correspondent a

' 41 extrémement féconde et font partie

QO )l ~mpositions en termes de qualité. L'agen-
Ce “ntrapuntique dans les passages fugués, I'inven-
tion

.que et I'élaboration harmonique font de ces
deux n.esses des chefs-d'ceuvre, en dépit de leurs diffé-
rences de distribution et de durée.

Le dédicataire de la Missa Sti. Aloysii est saint L-
Gonzague. Louis de Gonzague, né le 9 mars 15¢
glione prés de Mantoue, est le fils ainé de Fer.
Gonzague, margrave de Castiglione. A dix ans, il .

page a la cour des Médicis a Brescia et p' i QO
i

Philippe 1l d'Espagne. Il se distingue
extréme piété et prononce des voe

dix ans. Le cardinal de Milan, € N

est parent, fait sur lui une p Qg’ 3,
il renonce a I'héritage pa’ Qe Sl
entre comme novice a P~r. Qf s s’y

consacre a des étu
malades. Pendanr
pestiférés et asst
méme attr’

. \(\’b.’ Jes grands
{\Qo s'occupe des
2" O . aux morts. Lui-
. S .| juin 1591 a I'age
O .ns I'église S. Ignazio &
Q" basilique Saint-Louis de
'« & . il est considéré comme un
a\{,’b' .10nisé en 1726. Louis de Gon-
. Q¥ - ville de Mantoue, saint patron de
cet Q,O\ liants ainsi que patron des pestiférés
' Qg)- _ens atteints du sida aujourd’hui. Dans
S0 2 saint est représenté en jésuite ou en

ibuts étant le lis, la croix, le crane ou le chape-

page, se
let. Sa féte est célébrée le 21 juin, jour de sa mort. - La rai-
son de la dédicace de la messe a saint Louis de Gonzague

Carus 54.257

.cres messes de Mi-

wes saints. Peut-étre la

ie patronat du saint sur la

ourrait s'agir aussi d'un acte

.chael Haydn, Aloysia, décédée

relques jours avant son premier anni-
.n ne surmonta jamais la perte.

n'est pas claire, cor
chael Haydn, dé~
dédicace est-¢’
jeunesse e*
en mém
le 27"
ve

Ci'l\.

4N Lti. Aloysii, Haydn s'efforce de répondre a
Qv zrit I'archevéque Hieronymus Colloredo, selon
Y2 messe « avec Kyrie, Gloria, Credo, la sonate de
., I'offertoire ou le motet, le Sanctus et I'Agnus Dei, et
nes'il s'agit de la plus solennelle lorsque le prince officie
4i-méme, ne doit pas durer plus de trois quart d'heure »2.
Les mouvements respectifs de I'ordinaire sont d'une “~mu-
lation musicale marquante et sont exemplaires
musique sacrée de Haydn qui est caractérisé -
phische Skizze en des termes d'un romar
« Cherchant consciencieusement a fair
sujet dans la musique sous forme tr
toujours a faire beaucoup a par*
partir de beaucoup, élevant

ceeurs vers Dieu, provoqu-” \)6,' ai-
sant fondre en méditat- SqQU . (sz;\ e plus
dur et le plus impie. -~ e won litur-

acrés distin-
1\ e de Haydn.
&S

& .scrit dans la tradition
2 -¢s. Une bréve introduc-
I\ < contraste avec une par-
M) ria est composé de maniére
O .re. Dans le Credo, le « Et incar-
,O'Je soliste dans un tempo lent. Le
Q\ » survient en conclusion du Sanctus et
(JO .us dans différents types de mesure (me-
. Q yuatre dans le Sanctus, a trois-quatre dans le
L %9 . L'Agnus Dei est congu en deux parties : les
s &0 amations « Agnus » sont suivies en seconde partie
<& ona nobis » en forme de rondo. — Une particularité
. 1a Missa Sti. Aloysii est le traitement a plusieurs reprises

ag” Q%" Je citations thématiques du choral grégorien. L'intonation

du Gloria de la messe grégorienne IV constitue le matériau
thématique pour le début et la conclusion de la mise en
musique du texte du Gloria. Le Credo s'ouvre sur le traite-
ment thématique de I'intonation grégorienne du Credo
reprise encore une fois a « et vitam venturi saeculi ». Au
« Dona nobis », le Sanctus de la messe grégorienne VIII est
entonné en développant des motifs.
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Zur Textunterlegung siche die Einzelanmerkungen im Kritischen Bericht.
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Kritischer Bericht
I. Die Quellen

A: Partiturautograph, Salzburg Museum (ehemals Salzbur-
ger Museum Carolino Augusteum), enthalten in Hand-
schrift 569.

Die Messe ist als zweites Werk eingebunden in eine
Sammlung von Autographen Michael Haydns, die insge-
samt 15 Kompositionen enthélt.

Notiert auf 10-zeilig rastriertes Papier im Querforme
22 x 30 cm, auf 73 paginierten Seiten. Die Takte 32 21
Credo sind in zwei Akkoladen pro Seite notiert

samt jeweils acht bzw. einmal auch alle zehn M-t »
ausfillen, tberall sonst findet sich jeweils

umfassende Akkolade pro Seite, wobe’ n
und die beiden unteren Systeme jeweils 0 .
Oben auf der ersten Seite der T Jsii, a3

Voci Conc.t 2 Soprani, 1 Al*
rechts darunter ,,di Giov. M*
Partituranordnung wie
Stimmvorsétze (Anga’

von vorliegender »__

Violino / 24 //
[c,-Schlissel]

.“organo.”,
mia. "
«den Ausgabe;
-nllisselung, sofern
nd): , Violino / 1me //
chltssel] // Soprano 29
.ssell // Organo.” Auf der

letzten N- v m. D. Gl:", unter den Noten
die D¢’ Jecembr. 777.".
Der * rgfaltig und nahezu fehlerfrei ge-

Notien auf 12-zeilig rastriertes Papier im Querformat ca.
22,8 x 32,0 cm, auf 58 paginierten Seiten (die Seiten 52
und 53 sind versehentlich mit 56 und 57, die Seiten 54 1~

paginiert). Die Seiten sind beschrieben mit jewei"
koladen a sechs Systemen, mit Ausnahme der Ta.
des Credo (diese sind in zwei bzw. drei Akkolade,
Systeme notiert).
Oben auf der ersten Seite der Titel:
Voci Conct: 2 Soprani, 1 Alto, 2

Giov: Michele Haydn mppia.*” O
Partituranordnung wie in de Qe
Stimmvorsatze, Sopran ' Q- ssel,
Alto im c¢;-Schlissel. At \Q, . rechts
+JA:m:D:Gl: /S Q’b
Ebenfalls insgese K\Qo mit einigen
wenigen Korrekt Q O
¢
S
Q
Q
o

\)’g «titurautograph A als Hauptquelle
Q,O\ ntext hinsichtlich der Schlisselung,
Qg)- «otensetzung, der Notenhalsung sowie
00 | Akzidentien und Warnungsakzidentien
neutigen Editionspraxis wieder. Ergdnzend

gemaR
wurde die Partiturabschrift B hinzugezogen, aus der ver-
einzelt Lesarten ibernommen wurden. Diese Ubernahmen
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aus Quelle B
werden abr
schen B “hy
achte

nicht grafisch abgesetzt,
ierkungen in Teil Ill des Kriti-
en. Dort sind zudem auch be-

‘an Quellen fast immer mit einem Bogen
"anz vereinzelt fehlen sie. An diesen Stellen
»hne weitere Kennzeichnung ergénzt.
‘o ¥_rganzungen des Herausgebers, die sich nicht auf
.ellen stiitzen kdnnen, sind in den Noten diakritisch
ennzeichnet (Dynamikangaben in kleinerem Stich, Bo-
en durch Strichelung, Staccatokeile durch schmalen
Strich, Zwischenuberschriften und Tutti/Solo-Ane~"=n in
kursiver Schrift). Wiederholungszeichen fir Te’
ten (,, Faulenzer") wurden ohne Nachweis &
Die Angaben ,Solo" und , Tutti” im Barc
Hinweis auf dynamische Anpassun,q
Vokal- oder Instrumentalstimmen. * "
ren sie auch mit den Angaben f
Der lateinische Text der vorlie
thografie, Interpunktion ur
le Triplex (Paris-Tourn?’

2. Die Angaben ,
Wechselt die ©
¢4-Schltssel
in der Ed*’
Lesba”’

60 Quelle in den
oncello. Dies wird

-\ \OQ; Lezeigt. Zur besseren

’bﬁ .gsel-SteIIen in den heu-
.. ubertragen.

O_\)'z" «ch und Punkt
,~ .ch als Artikulationszeichen sowohl
ier Punkt. Oft ist eine Unterscheidun
Q " 8
(JO .8, der Ubergang flieBend. Die vorlie-
. Le verwendet einheitlich Keile in Tropfen-
Q‘S striche bei diakritischer Kennzeichnung); nur

,89 .cobezeichung werden Punkte gesetzt.

o~
Q%" l. Einzelanmerkungen

Abkurzungen: A = Alto, Bc = Basso continuo, S = Soprano, VI = Violino.
Zitiert wird in der Reihenfolge: Takt — Stimme — Zeichen im Takt (Note,
Vorschlagsnote oder Pause) — Befund in der Quelle.

Kyrie

18 S1
25 VI, Bc

A: erneut Angabe , Tutti”
D-mn Qrgt auf 2

1 Nikolar
gehort
burg t
Hand,
Werke
er aus
Sorgfe
Haydr
seine JRVTIRI Ne 97N
Osterreic....iie Musikzeitun,

M. Haydn,
ikar in Salz-
‘< seiner
‘dns

Sdyersu. n
(1972), S. 25-2y.
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Gloria

1,34 v/
145 SI/I1-2
176 VI5-7

Credo

3 VII/IE9, 10
25 Bc7

38 S solo

48 Vii4

55 Bc 1-2

81 Asolo 1-10
Sanctus

18

Agnus Dei

56

.cBogen \’b'qo
%% &
Benedictus

11 . Stacc. nurin B °
17 2-12 Bogen nurin B O
34 1 A, B: ohne Vorschlagsnote (‘,Q’

B: jew. mit Stacc.
B: mit Bogen
B: mit Stacc.

Stacc. nurin B
A: ,Tutti” schon auf 5; vorliegende Ausge’
folgt B

Notierung der beiden Vorschlagsnoter

A und B; bedeutungsgleich mit der
zutreffenden Notierung als Sechz.

schlag ()

B: fzerstauf5

beide (alternativen) Bezifferu
B nur die Gber dem Sv-
ferung vorhanden)

B: Textunterlegun, , dann
jedoch die Silben -« - chgestri-
chen, also d’ _“gehe~ ‘un-* unterlegt

a11-4 B: mit Bogen 1-2 und 3-4 ¥
vIi2 Stacc. nurin B &
VIi3-4 Bogen nurin B (%]
VIE1-2 Bogen nurin B 0
VI1-2 Bogennurin B ’b%
S11-2 Bogen nurin B ((\
S
o
7’
VIii1-4 B: mit Stacc.
VII/I B: mit Stacc. OQ*
VIl 4-6 B: jeweils mit & (J
VI B: mit Stacc . 0(\
VI I 5-8 B: mit Stacc. ,b‘s}
VI15-8 B: mit Stacc. \\)
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