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Vorwort

Gottfried August Homilius wurde am 2. Februar 1714 in Rosenthal
(Sachsen) als Sohn eines Pastors geboren. Bereits kurz nach seiner
Geburt zog die Familie nach Porschendorf bei Pirna, wo Homilius
die ersten Jahre seines Lebens verbrachte." Nach dem Tod des
Vaters wechselte er 1722 — wohl auf Betreiben seiner Mutter — an
die von deren Bruder geleitete Annenschule nach Dresden. Gegen
Ende seiner Schulzeit ibernahm Homilius bereits vertretungsweise
den Organistendienst an der Annenkirche.

Im Mai 1735 wurde Homilius als Jurastudent an der Universitat
Leipzig immatrikuliert. Auch dort war er musikalisch aktiv. So be-
richtet Christian Friedrich Schemelli (1713-1761) von sich, er habe
seine ,,Fundamenta in der Music bey [...] Bach in Leipzig und bey
[...] damaligem geschickten Musico in Leipzig Homilio gelegt" .2
Die durch Johann Adam Hiller? bezeugte Schiilerschaft Homilius’
bei Johann Sebastian Bach durfte ebenfalls in diese Zeit fallen.
AulRer zu Bach bestand Kontakt zu dem Bachschiiler und Nicolai-
Organisten Johann Schneider, dessen Aufgaben Homilius vertre-
tungsweise tibernahm.

Nach einer erfolglosen Bewerbung auf eine Organistenstelle in
Bautzen wurde Homilius 1742 als Organist an der Dresdner Frau-
enkirche angestellt. 1755 trat Homilius schlieBlich die Nachfolge
Theodor Christlieb Reinholds als Kreuzkantor und Musikdirekt~ -
drei Dresdner Hauptkirchen an, ein Amt, das er bis zu sei~
am 2. Juni 1785 inne hatte. Hauptwirkungsstatte war
jedoch nicht die Kreuz-, sondern die Frauenkirche, da .
che 1760 im Siebenjéhrigen Krieg durch preuBische Artil.
lich zerstdrt und der Nachfolgebau erst nach F*_milius' Te
weiht wurde (1792). Zu den Schilern von H- eh#
dem bereits erwdhnten Christian Friedri-
Adam Hiller, Johann Friedrich Reichar’
Daniel Gottlob Tuirk.

N
S o

Homilius hat ein umfangreic

nach derzeitigem Kenntni \\’ en-
kantaten, ein Oster- und . N e neun
Passionsmusiken, vi- N igen, zwei

umfangreiche Sa’
Maurer, zahlrei
ohne obligatem
eine Ger
unter
sic

Q. Gesdnge fiir

QO 1l mit als auch
Q St O . Jboensonate und
Q} wohl félschlicherweise

.

‘\\)0 der Zuschreibung unge-

Q

%
’\’Qo . waren zu ihrer Zeit sehr beliebt
A{Zy .. Schon zu seinen Lebzeiten schrieb
I r§ . Homilius sei ,jetzt wohl ausgemacht
2 Kin onist".5 Wenige Jahre nach Homilius' Tod
v Le \OQJ Ernst Ludwig Gerber zu der Einschdtzung:
¢g)' widerrede unser groRter Kirchenkomponist”
(. 0") n ersten Drittel des 19. Jahrhunderts schreibt der
zine X~ .nponist und Musikgelehrte Hans Georg Nageli tiber-

schwa. _.ch:
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Er aber, Homilius, war der erste, der dem deutschen Wor*
Choren die Kraft zu geben vermochte, die den Chor zu

weit geistigerem Kunstprodukt erhebt, als selbst die
Fugenkunst fur sich allein vermag. Auch in seinen ©
vorziiglich gut behandelt; in seinen nichtfugierte- .
noch bedeutender hervor.”

Passionsauffiihrungen in Dresden
Uber die Passionsauffiihrungen in [
von Gottfried August Homilius is*

deren Ortes auch, waren Pas¢’ r&

Bestandteil der Karwoche. © ar - (/ ah-
gottesdienst statt und n ® . der
Vesper. Belegt sind < Q™ anerhalb

e AN ), als auch
\Q; eitag verteilte

des Karfreitagsgot*
eine auf die beir’

Passionsauffii- <

AS)
Von Hr @ ert,? und zwar sowohl
oratc % 6\ gelisten als auch fiinf Pas-

n
’\\’d biblischen Passionsbericht.
.ue Arten nebeneinander beste-
.inen Wandel von der eher konser-
..« hin zum moderneren Passionsorato-

SiNNSolI.

<,°®

3'00 . Passionen von Homilius gehéren zu den letzten
\\)’b' . dieser Art aus dem 18. Jahrhundert, wurden doch
D .xtgebundenen Passionen in der zweiten Hélfte des
nunderts zunehmend von den durchweg frei gedichteten
..onsoratorien, allen vorweg dem Tod Jesu von Carl Heinrich
aun (1703-1759), verdrangt.’® Auch im erhaltenen Schaffen
von Homilius Gberwiegen die Passionsoratorien; und nicht zuféllig

o

N

Zur Biographie vgl. U. Wolf, Gottfried August Homilius (1714-1785). Studien zu
Leben und Werk, mit Werkverzeichnis (kleine Ausgabe), Stuttgart 2009, S. 8-13.

2 Bach-Dokumente, Band Ill: Dokumente zum Nachwirken Johann Sebastian
Bachs 1750-1800, vorgelegt und erldutert von H.-J. Schulze, Leipzig bzw. Kas-
sel 1984, S. 115, Dokument 686.

3 Lebensbeschreibungen beriihmter Musikgelehrten und Tonkiinstler neuerer Zeit,
Leipzig 1784, Reprint Leipzig 1975, S. 24f.

4 Ein thematisches Werkverzeichnis befindet sich in Vorbereitung. Eine kleine Aus-
gabe erschien in Wolf 2009 (wie Anm. 1).

5 Briefe eines aufmerksamen Reisenden die Musik betreffend, 2. Teil, Frankfurt/
Oder und Breslau 1776, S. 109f.

6 Historisch-Biographisches Lexicon der Tonkiin<#
print Graz 1977, Sp. 665.

7 Vorlesungen tiber Musik, mit Berticksichti
Reprint Hildesheim 1980, S. 232.

8 Bislang ist die Dresdner Liturgie der 2. H.
eingehend erforscht worden,; einiges dazu
tor und Bach-Schiiler Gottfried August Hc

9 Weitere sind moglicherweise verschollen,
schrieben; vgl. Wolf 2009 (wie Anm. 1).

10 Neuausgabe Carus 10.379.

_'"q Re -

Vil



war es ein Passionsoratorium, das als einzige Passion zu seinen
Lebzeiten im Druck vorgelegt wurde.

Die Markuspassion ist aller Wahrscheinlichkeit nach im ersten Jahr-
zehnt von Homilius' Tatigkeit als Dresdner Kreuzkantor entstan-
den; schon vor 1765 ist jedenfalls eine Auffihrung in Berlin belegt.
Am Ende einer ausfihrlichen Rezension von Homilius' Passions-
oratorium ,,Nun, ihr, meiner Augen Lider" HoWV 1.9 in den Wé-
chentlichen Nachrichten und Anmerkungen die Musik betref-
fend'? aus Anlass einer Auffiihrung an Karfreitag 1765 findet sich
ndmlich der Hinweis:

Man hat mich versichert, daB noch eine andere Passionsmusik, von
eben dem Herrn Homilius, schon vorher in Berlin aufgeftihret worden
sey: und die soll, obgleich der prosaische Text des Evangelisten Markus
dabey die Worte der Recitative und Chére ausmacht, welcher aber
doch mit vielen Arien, auch einigen poetischen Recitativen und Chéren
vermischet ist, in aller Betrachtung eben so musikalisch seyn, als die,
welche ich jetzt recensiret habe; die aber, wenigstens deswegen, weil
sie ganz poetisch ist, einen Vorzug vor jener verdienet. Vielleicht erfah-
re ich auch von jener bestimmteres. Und dann erlauben Sie mir doch,
dass ich sie Ihnen auch beschreibe?13

Dass der Rezensent — ganz anders als die heutige Konzertpraxis —
der rein gedichteten Passion den Vorzug gibt, ist zeittypisch.

Wie auch die anderen Passionen von Homilius beginnt die Mar-
kuspassion mit einem Choral. Im Gegensatz zu den Eingangscho-
rdlen der anderen Passionen handelt es sich hier aber nicht um ei-
nen schlichten, vierstimmigen Choralsatz, sondern um einen Cho-
ralchor mit dem cantus firmus im Sopran, der an die Kopfsétze dr
Bach'schen Choralkantaten erinnert. Der sich daran anschlief¢
Passionsbericht wird durch 9 Arien (eine davon mit Chor) und n
weniger als 13 Chordle unterbrochen. Der Bericht des Ev- "
selbst ist — wiederum dem Zeitgeschmack geschuld-
rckhaltender vertont, als in den Passionen Jo'
Bachs. Die Turbachore innerhalb des Passionsbe,
mit meist um 20, teils auch tGiber 30 Takten ungew®dr.
beitet.

Bei den madrigalischen Teilen der M

ter nicht bekannt ist, handelt es - b@

und 48 ausschlieBlich um Arie- QY
Singstimmen verteilt sind."” ™ cen
Dal-Segno-Form hat je~' QOQJ ¢, was
u.a. durch stets w- \\’ strichen
wird. Besondere Erwa. N 5 mit Holz-

bldsern und Pa* N\ ekt, den weni-

ge Jahre spd’ \(\ in seine erfolgrei-
che Passior 'L\ (n der ebenfalls mit
Oboen unc @ 1O singt der Tenor Uber
wei* Q} tts, von einer Oboe in der

QY - wird er nur von kurzen Tutti-
.1 Tenor und Blaser pizzicato im
Q’Qo beteiligen sich nur an den Tutti-

X
: r§\\' -n Uber strophische Texte komponierten Sat-
uno .n Rahmen. Der Text der Arie mit Chor (Nr. 9a—

hest \~&" .rkurzen Strophen, von denen die erste und zwei-
% 0, die letzte dem Chor zugewiesen ist. Dabei wird der

"J Altes ,,und schmecket und sehet, wie freundlich er ist! "

Y‘ or in die Tat umgesetzt: ,und schmecken und sehen, wie
fic .dlich du bist.” Die strophische Faktur wird in der Komposi-

VI

tion formal nicht aufgegriffen. Anders in Satz 34. Hier ist jede Stro-
phe von einem Rezitativ eingeleitet, das Homilius als stark motori-
sches Accompagnato vertont. Haufig erklingen alle Streicher im
Unisono mit dem Bass. In den liedhaften Arienstrophen hingegen
kommen allein hohe Stimmen zu Wort (Sopran in Begleitung von
2 Fléten und Violinen), wéhrend Viola und tiefe Streicher erneut
nur bei kiirzeren Einwirfen hinzutreten. An einer Stelle wiv~ *ese
klare Trennung von Accompagnato und Arie jedoch dur
Zum Text ,Wie zértlich rief der Menschenfreund d!
nicht seine Trdnen flieBen?" (T. 25-30) wird die
gleitung verlassen, aus ,forte" wird zundchst
co forte”, und die Fléten treten hinzu.

Uberlieferung und Verbreitung
Ebenso wie bei den tibrigen Passic
kuspassion keine Quellen aus H-
ten. Wichtigste Quelle zur M

von PreuBen (1723-178" . r& . mit
Widmung; Anna Ama¥ et C chs des
GroRen. Leider lasst e Lokalisie-

(2" «des Kompo-
he NN .eiten ahnlich ist
\Q; ang im Umfeld des
-m Autograph hin. Die
\0 , dies lasst sich aufgrund
Zierby ’b' :les wenigen Vergleichsma-
tr 6\ aeit feststellen. Zwei weitere
’d ir Berlin bestimmten Handschrift
aus dem Besitz Carl Friedrich Zelters
em Widmungsexemplar fir Anna Ama-
.vte eine Partitur aus dem Besitz Carl Philipp
* 1-1788); in letzterer hat C. P. E. Bach zahlrei-
(J orgenommen (s. u.).

Q
;00

rung zu, doch de’
nisten in versr’
(vor allem -
Komponi~’

.nem anderen Uberlieferungsstrang entstammt eine
Aamburg aufbewahrte, leider schwer beschadigte Parti-
D oOglicherweise reprasentiert diese Abschrift ein friheres
.kstadium (siehe Krit. Bericht). Weitere Handschriften einzelner
odtze sind im Archiv der Berliner Sing-Akademie erhalten. In gro-
Rer Zahl finden sich ferner Satze aus der Markuspassion in den Pas-
sionspasticci C. P. E. Bachs (s. u.).

Die Markuspassion in den

Hamburger Passionspasticci C.P.E. Bachs

Wie kein anderes Werk wurde Homilius" Markuspassion von Carl
Philipp Emanuel Bach als Steinbruch fiir dessen Passionspasticci
verwendet. 14 der 21 Pasticci enthalten Satze aus der vorliegenden
Passion, die erste, 1770 aufgefiihrte Markuspassion ist nichts an-
deres als eine geklrzte Fassung der Passion von Homilius. Da in
Hamburg die Passionen nicht langer als eine Stunde dauern sollten,
musste am Anfang und am Ende ein Teil entfallen und auch zwi-
schendrin wurden einige Sdtze entfernt. Dafiir wurden zwei Cho-

11 Die Passionskantate Ein Ldmmlein geht und trigt die Schu/d HoWV 1.2 wurde
1775 bei Breitkopf in Leipzig gedruckt, N~ Trus 37.104)

2007. Denselben Eingangschoraltext - Mat-
thduspassion HoWV 1.3, weitere Ut rken
gibt es aber nicht.

12 2. Jahrgang (1767/68), Reprint Hilc

3 Ebd. S. 280.

14 Alt, Tenor und Bass sind mit je 2, de
15 Die Passions-Cantate ist abgeleitet
die wiederum auch einen Satz au
(s. u.). Bach hat die Markuspassion
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ralsdtze neu hinzugeftigt und einige kleinere Detailretuschen vor-
genommen, etwa die Deklamation verdndert oder auch eine Sing-
stimme an den Ambitus eines Sangers angepasst.6

In den folgenden Markuspassions-Pasticci behielt Bach den Passi-
onsbericht sowie die Choralsatze von Homilius bei und tauschte
nur jeweils die Arien, Accompagnati und nicht zum Passionsbericht
gehorenden Chore aus; hier verwendete er andere Kompositionen
von Homilius, Sdtze aus Kantaten von Georg Anton Benda (1722-
1795) und schlieBlich auch Bearbeitungen eigener Werke und
Neukompositionen. Die 1770 der Kiirzung zum Opfer gefallenen
Arien, Accompagnati und Choére fanden vor allem in der Lukaspas-
sion flir 1771 und der Johannespassion fiir 1772 Verwendung (der
Passionsbericht in diesen beiden Passionen stammt von Telemann).
Manche der Arien wurden auch in den Passionen fiir 1780 (Johan-
nes) und 1789 (Matthdus) erneut verwendet.'” Alle sechs Mat-
thauspassionen C. P. E. Bachs, beginnend mit seiner ersten Ham-
burger Passion fiir 1769, verwenden einen Turbachor aus Homili-
us' Markuspassion (,Weissage uns", Satz 24b); der Passions-
bericht der Matthduspassionen ist sonst im wesentlichen der Mat-
thauspassion des Vaters (BWV 244) entnommen oder daran ent-
lang neu komponiert worden.

Zum Text
Wie fir eine oratorische Passion typisch, setzt sich der Text der
Markuspassion von Homilius aus unterschiedlichen Textgattungen
zusammen: Der biblische Passionsbericht nach Markus (die Kapitel
14 und 15 des Markusevangeliums), Choraltexte verschiedener
Dichter (vgl. dazu die nachstehende Ubersicht) sowie die wohl fiir
die Passion von Homilius neu gedichteten madrigalischen Texte.
Wabhrscheinlich handelt es sich bei deren Verfasser um einen Dich-
ter aus Dresden oder Umgebung, der Homilius persénlich bekannt
war, wie der als Textdichter Homilius' nachgewiesene Dresdne
amte Traugott Benjamin Berger (1754-1810) oder der |
Pfarrer Ernst August Buschmann (1725-1775), von de’

zahlreiche Libretti vertonte.’8 Die Texte sind voller A

und auch wortlicher Zitate aus der Bibel. Die Wahl der

rungen wird oft erst durch das Erkennen die - Zitate e

tend."® Eine Stelle aus dem B-Teil von Sat~

schon C. P. E. Bach unverstandlich. Er ers~ Al
der Passion 1770 den Passus , Herr, ei’ -uhs b@
sen" durch ,Herr, eile die Morder A- ES \Q

Der Passionsbericht wie auck

tion dem Wortlaut der Pa’ /SSi-
schen Bibelausgabe). Auf 1. NY tet, da
Musik und Text eine’ N\~ .orbare Pa-
rameter wie Ortt \(\ neutigen Re-

geln. In der Lau’ {\ :r Grammatik ist
der Text unange @ ) v haben mag, dass
der Text Q" . >0 werden, anders als
in he’ \\)0 .2genden Text lateinische
Pe’ wie lateinische Nomen und
pn e ,fur" und ,vor" sind aus-
’\’Qo _i Infinitiven steht das ,,zu" unter
A{Zy -gentlich finden sich auch ganz aus

» r§ erschwundene Worte.24 Schwer zu ver-
. Sten sionsberichtes kénnen leicht mit einer mo-
Bibe \OQJ .bgeglichen werden.

>

L \\;'JQO amen aus verschiedenen, berwiegend nicht mehr
im . X .chen Gesangbuch (EG) enthaltenen Liedern. Auch in
dieser, .chtungen kommen gelegentlich befremdliche Wendun-
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gen vor. Fur einige von ihnen geben wir in der nachstehenden
Nachweistabelle Verstdndnishilfen (abweichende Worte kursiv):

Satz  Dichter, Lied (EG falls vorhanden), Strophe

1 Caspar Friedrich Nachtenhofer (1624-1685): So gehst du nun,
mein Jesu, hin, Strophe 1

5 Paul Gerhardt (1607-1676): Herr, du erforschest meinen ~
Strophe 6

7 Bartholomé&us Ringwald (1530-1599): Es ist gewisslich
(EG 149), Strophe 4
Modernisierter Wortlaut des EG: ,O weh, dem M
hat / des Herren Wort verachtet / und nur auf E
nach groBem Gut getrachtet! / Er wird furwabk

und mit dem Satan missen gehn / von Ch~ QO
1" David Denicke (1603-1680): O Got’ L \’b.
Strophe 7 Q'}
13 Johann Burchard Freystein (167° A
bereit (EG 387), Strophe 4 (di \)")
Leichter verstandliche Forr N

lische Kirche in Bayerpr

dich Satans List / nick” [ ] stein
Leichtes ist, / dick Q,b
17 Benjamin Prae* (@ das Ende,

o

Strophe 7
\Q; cerfiihrer Amasa

Joabs Ku
bei eine~

AEAS) _ sandte Jesus die Jin-
* e euch wie Schafe inmit-

((\ .ie Schlangen und einfaltig

. _nt hier fur ,einféltig".

N7 ilesius, 1624-1677); Mir nach,

09 .G 385), Strophe 1
~o—1647): Ich armer Mensch, ich komm zu

OQ .« Jesu, allerliebstes Leben, Strophe 9
ar Q ann (1585-1647): Herzliebster Jesu, was hast du
- Q" .G 81), Strophe 1
0’2)' ame (1557-1621): Herr Jesu Christ, meins Lebens Licht,
26

> 'b‘\ satz 32, Strophe 13 (EG 81: Strophe 9)

<(/ Lottfried Wilhelm Sacer (1635-1699): Ach stirbt denn so mein al-
lerliebstes Leben, Strophe 5
Dasselbe, Strophe 6

16 Diese Fassung ist publiziert als: C. P. E. Bach, Passion according to St. Mark
(1770). An Adaptation of the St. Mark Passion by Gottfried August Homilius,
hg. v. U. Wolf, Los Altos 2006 (= C. P. E. Bach: The Complete Works, Series IV,
Volume 5.1). Die von Bach eingerichtete Abschrift von Homilius" Markuspassi-
on ist erhalten (vgl. Krit. Bericht, Quelle C).

17 Vgl. hierzu Krit. Bericht sowie U. Wolf, ,,Zu den »Fassungen« der Markuspassi-
on »von« C. P. E. Bach", in: Mit Fassung. Fassungsprobleme in Musik- und
Text-Philologie, hg. v. R. Emans, Laaber 2007, S. 39-56, Tabelle S. 56. Hier ist
zu ergdnzen, dass Satz 3 jeweils parodiert auch in den Johannespassionen von
1772 und 1780 verwendet wurde.

8 Das bei Wolf 2009 (wie Anm 1.), S. 23 zur Johannespassion Gesagte gilt ent-
sprechend auch bezogen auf die Markuspassion.

19 Ein Beispiel aus Satz 25: , Wie Topfe wird er euch zerschmeien"; Psalm 2, Vers 9:
.Du sollst sie mit einem eisernen Zepter zerschlagen; wie Topfe sollst du sie zer-
schmeiBen."

20 Takt 151ff. und 168ff.

21 Z.B. ,in Galilaam" (Satz 10) = nach Galilaa; ,Unr~ ~nd Ja-
cobum, und Johannem* (Satz21) =Und n-’ :
Johannes.

22 7.B.,Nun kannst du selbst vor deinen Fri
du selbst fiir deinen Frieden sorgen.

23 7.B. ,Da fingen an etliche ihn zu verspei
mit Fausten schlagen und zu ihm sagen*
zu verspeien und zu verdecken sein Ange
zu ihm zu sagen.

24 7.B. ,furbass" (Satz 14) = weiter.

=



Zur Edition

Hauptquelle fir die Edition ist die Widmungspartitur fir Anna
Amalia. Es ist kaum anders vorstellbar, als dass der Komponist de-
ren Herstellung veranlasst hat und hier also ein authorisierter Text
vorliegt. Als Vergleichsquellen wurden die beiden anderen Partitu-
ren desselben Uberlieferungsstranges herangezogen, um etwaige
Unklarheiten zu beseitigen. Ferner dienten ein Dresdner Gesang-
buch von 1778 sowie eine Bibelausgabe der Zeit als Vergleichs-
quellen (vgl. Krit. Bericht).

Die Partiturhandschrift ist vergleichsweise genau bezeichnet. Den-
noch gibt es typische Defizite hinsichtlich der Besetzung, die sich in
der vorliegenden Passion jedoch ohne Probleme ausfullen lassen;
lediglich in Satz 40 ist die Stimmfiihrung der Viola nicht allein an-
hand der Hauptquelle zu klaren (vgl. hierzu Krit. Bericht). Ergénzte
Besetzungsangaben setzen wir kursiv. Singstimmen und die Strei-
cherbesetzung (2 Violinen, Viola) sind allerdings an den Schliisseln
so eindeutig zu erkennen, dass auf Kursive verzichtet werden kann.
Zur Textredaktion vgl. oben im Abschnitt ,,Zum Text".

Der Dank des Verfassers gilt den quellenbesitzenden Instituten, der
Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz, dem Archiv
der Sing-Akademie zu Berlin (Depositum in der Staatsbibliothek zu
Berlin) und der Staats- und Universitatsbibliothek Hamburg Carl
von Ossietzky, fir die Mdglichkeit, die Handschriften vor Ort ein-
zusehen wie fir die Uberlassung von Quellenkopien. Der Staatsbi-
bliothek zu Berlin sei dartiber hinaus fur die Genehmigung zur Edi-
tion nach der Widmungspartitur gedankt.

Leipzig, im Frithjahr 2011 Uwe "’
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Foreword (abridged)

Gottfried August Homilius, the son of a pastor, was born in Rosen-
thal (Saxony) on 2 February 1714. Shortly after his birth the family
moved to Porschendorf near Pirna, where Homilius spent the first
years of his life.? Probably on the initiative of his mother, after his fa-
ther's death Homilius went in 1722 to the school directed by her
brother, the St. Anne's school in Dresden. Towards the end of his
studies Homilius had already begun to deputize as the organist at
St. Anne's Church.

In May 1735 Homilius enrolled as a law student at Leipzig Univer-
sity, where he was also musically active. Thus Christian Friedrich
Schemelli (1713-61) wrote that he had “laid the foundations of
[his] music with [...] Bach in Leipzig and with the [...] skillful musi-
cian of the day Homilio in Leipzig."2 Homilius's period of study
with Johann Sebastian Bach, documented by Johann Adam Hiller3,
may also have coincided with this time. As well as with Bach,
Homilius also came into contact with Johann Schneider, who was
both Bach's pupil and organist at the Nicolaikirche, and for whom
Homilius sometimes deputized as organist.

After unsuccessfully applying for the post of organist in Bautzen,
Homilius was appointed organist at the Frauenkirche in Dresden in
1742. In 1755 he finally succeeded Theodor Christlieb Reinhold as
Kantor at the Kreuzkirche and music director of the three -
Dresden churches, a position he held until his death or

1785. However, Homilius's main place of work w-
Kreuzkirche, but rather the Frauenkirche, since the Kre.

been completely destroyed in 1760 by the Prussian artilic

the Seven Years' War, and the replacement bu?* g was d-

only after his death (1792). Homilius's pr’ ‘ldeO
dl.
s Tu

Friedrich Schemelli mentioned earlier, Jo'
Friedrich Reichardt, Christian Gotthilf ~

Homilius left an extensive oeuv
research?, his surviving worl

cantatas, an Easter and - ngs
of Passion music, four unc &s, two
extensive collectior N ssdnge fiir

Maurer, numeroi
out obbligato m
ough bass met
works hr
attrib’

«Q Lith and with-
QOO 1ata and a thor-
@ s« ~ O ..umber of further
Q} <d to Homilius, or their

S

o

Q’Qo emely popular during his day
«ely. During his lifetime Johann

&’b’s’ . Homilius was "probably now ac-
. r§ . music composer.”> A few years after
s de. «icographer Ernst Ludwig Gerber came to
“lus \OQJ .e was indisputably our greatest church mu-
c%b 20).6
\\}‘o

kg
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Passion performances in Dresden
To date little has been discovered about Passion perf:
Dresden during Gottfried August Homilius's tenur
was the case elsewhere, Passion performances w:
part of Holy Week in Dresden. As far as we k-

in the morning §ervi;e and not, as forV(?X' \,b?o
Vespers. There is evidence both of pe Q',K
within the Good Friday service (bef 3

well as those divided over the tw-
Good Friday.”

The St. Mark Passion

&

Homilius's oratorio P- 1. Jitions of
this type in the 1&’ b b\) . half of the
18th century thr \Q; .re increasingly
superseded b " vclu Q . free poetic texts,
in particul . *\0 aun (1703-59). The
St. Ma”’ Ing the first decade of
: 6\ suen; there is reference to
’\\’d rore 1765 at the end of a
Q" ,on oratorio “Nun, ihr, meiner

Q* ions, the St. Mark Passion begins with a
(JO .1e opening chorales of the other Passions,

Q  .our-part chorale setting, but a chorus with the
3'00 . the soprano part, recalling the opening move-

me .schorale cantatas. The following Passion narrative is
r <</A’b' . by nine arias (one with chorus) and no fewer than 13
. I

the madrigalian parts of the St. Mark Passion, whose librettist is
unknown, with the exception of the choruses 9b and 48 the move-
ments are all arias, equally distributed among the four voices.? De-
spite the predominant use of dal segno form, each of these arias
has its own character, emphasized by continually changing wind
scorings and other means.

1 For biographical information, see U. Wolf, Gottfried August Homilius (1714—
1785). Studien zu Leben und Werk, mit Werkverzeichnis (kleine Ausgabe),
Stuttgart, 2009, pp. 8-13.

Bach-Dokumente, Band Ill: Dokumente zum Nachwirken Johann Sebastian
Bachs 1750-1800, edited and with a commentary by H.-J. Schulze, Leipzig and
Kassel, 1984, p. 115, document 686.

Lebensbeschreibungen beriihmter Musikgelehrten und Tonkiinstler neuerer Zeit,
Leipzig 1784, reprint, Leipzig 1975, p. 24f.

A thematic catalogue is in preparation. A preliminary edition was published in
Wolf 2009 (see note 1).

Briefe eines aufmerksamen Reisenden die Mi<*
furt/Oder and Breslau, 1776, p. 109f.
Historisch-Biographisches Lexicon der Ton

Graz, 1977, col. 665.

The Dresden liturgy of the second half of

searched in detail; for some information or
Kreuzkantor und Bach-Schiiler Gottfried A
Wéchentliche Nachrichten und Anmerke
(1767/68), reprint, Hildesheim, 1970, p. .

Alto, tenor and bass each have two arias,

' Erank-
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Transmission and dissemination

As with the other Passions by Homilius, no sources from the com-
poser's own musical practice survive for the St. Mark Passion. The
most important source for the St. Mark Passion is a decorated
manuscript with a dedication, made for Anna Amalia of Prussia
(1723-87), the youngest sister of Frederick the Great. Unfortu-
nately the paper, which contains no watermarks, cannot be linked
to a particular provenance, but the music writing, similar to the
composer's in various characteristics, indicates that it may have
originated in the composer’s circle or that it is at least a copy based
on an autograph manuscript. Two further manuscripts are closely
related to this manuscript which was intended for Berlin: a score
owned by Carl Friedrich Zelter (1758-1832) — it also has outward
similarities to the dedication copy for Anna Amalia — and a score
owned by Carl Philipp Emanuel Bach (1714-88); in the latter,
C. P. E. Bach made numerous entries.

Evidently a score now preserved in Hamburg, unfortunately severe-
ly damaged, came from another lineage. This copy may represent
an earlier stage of work (see Critical Report). Further manuscripts of
individual movements are preserved in the archive of the Sing-
Akademie Berlin. There are also a great number of movements from
the St. Mark Passion in the Passion pasticcios of C. P. E. Bach (see
below).

The St. Mark Passion in the Hamburg Passion pasticcios
of C. P. E. Bach

More than any other of Homilius's works, his St. Mark Passion was
used as a quarry by Carl Philipp Emanuel Bach for Bach's Passic
pasticcios. 14 of the 21 pasticcios contain movements from
present Passion; the first St. Mark Passion, performed in 177,
nothing but a shortened version of the Passion by Homilii= "~
following St. Mark Passion pasticcios Bach retained the

rative and the chorale movements by Homilius,

each time only the arias, accompagnati and choru.

to the Passion narrative; here he used other composi.

ius, movements from cantatas by Georg ° “ton Benr

and, finally, also arrangements of his ov “ar

tions. The arias, accompagnati and - ac ' x,
for reasons of length in 1770 wr eS b@k
Passion of 1771 and the St. Jok- e . QN
rative in both these Passior ™ ras
were also used again in’ le 41789
(St. Matthew). " All §* \\ ons em-
ploy a turba chorus frc QJQ ("Weissage
uns,” moveme- ,&

N
Concerning O
As was ty) @ 57 Q" e text of Homilius's
St.* Q} «rferent genres of text: the

|,.

“\\)0 - St. Mark (chapters 14 and 15
.5 by various poets (for further in-
Q’Qo 1 p. IXf.) and the madrigalian texts,
. .1omilius's Passion. The librettist was
X _.den or the surrounding area personally
r§ .ch as the Dresden civil servant Traugott Ben-
~—1810) who wrote libretti for Homilius or the
nst August Buschmann (1725-1775), many of
¢g)' . were set by Homilius.12 The texts are full of allusions
\\;'J (uotations from the Bible. The form of expression often
. ¥ comes clear through identification of these quotations.3

“nit; &

Xl

About the edition
The primary source for the edition is the dedication score for Anna
Amalia. It is difficult to imagine that anyone other than the com-
poser would have had this made, and we must therefore assume
that it constitutes an authorized text. The two other scores which
have survived in the same lineage have been consulted as second-
ary sources to clarify any uncertainties. A Dresden hymn +- - of
1778 and a contemporary edition of the Bible were als
for comparison (see Critical Report).

The manuscript of the score is comparativelv
ings. Nevertheless, there are typical omissic

scoring which can be resolved in this Pas- ~
only in movement 40 is the part writir
primary source (see Critical Report'

The editor wishes to thank t+

the Staatsbibliothek zu Be”’ - r& -nive
of the Sing-Akademie S C nek zu
Berlin) and the Sta- anburg Carl

von Ossietzky, fe
and for provid’
Staatsbiblic’
dedicatic~

Q™ .uscripts there
) = also due to the
\Q; = this edition on the

Uwe Wolf

10 This version is published as: C. P. E. Bach, Passion according to St.. Mark (1770).
An Adaptation of the St. Mark Passion by Gottfried August Homilius, ed. U. Wolf,
Los Altos, 2006 (= C. P. E. Bach: The Complete Works, Series IV, Volume 5.1). The
copy of Homilius's St. Mark Passion arranged by Bach survives (see Critical Report,
Source C).

11 See the Critical Report and U. Wolf, “Zu -
»von« C. P. E. Bach", in: Mit Fassun-

" *~rkuspassion
1 Text-

Philologie, ed. R. Emans, Laaber, ” d be
added here that movement 3 was a Pas-
sions of 1772 and 1780.

12 Correspondingly, what Wolf said in the

St. John Passion also applies to the
3 An example from movement 25: “\
will dash you like potters’ vessels”
with a rod of iron; thou shalt dash -
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Avant-propos brége

Gottfried August Homilius, fils d'un pasteur, nait le 2 février 1714
a Rosenthal (Saxe). Peu aprés sa naissance, sa famille s'installe a
Porschendorf prés de Pirna ol Homilius passe les premiéres années
de sa vie.m Aprés la mort de son pére, il s'en va a Dresde en 1722 —
sans doute sur l'initiative de sa meére — pour fréquenter I'Ecole
Sainte-Anne dirigée par son frére. Vers la fin de sa scolarité, Homi-
lius tient déja I'orgue a I'église Sainte-Anne a titre de remplagant.

En mai 1735, Homilius est immatriculé comme étudiant en droit a
I'Université de Leipzig. Il fait de la musique la aussi. Christian Fried-
rich Schemelli (1713-1761) rapporte par exemple sur lui-méme
qu'il a « acquis ses fondements musicaux chez [...] Bach a Leipzig
et chez [...] Homilius alors habile musicien a Leipzig. »2 Le fait
qu'Homilius ait été I'éléve de Johann Sebastian Bach, ce dont té-
moigne Johann Adam Hiller3, devrait aussi se situer a cette époque.
En dehors de Bach, Homilius fut aussi en contact avec Johann
Schneider, éléve de Bach et organiste de I'église Saint-Nicolas
qu'Homilius remplaga parfois dans ses taches.

Aprés avoir postulé sans succés a un poste d'organiste a Bautzen,
Homilius est employé comme organiste a la Frauenkirche de Dresde
en 1742. En 1755, Homilius prend enfin la succession de Theodor
Christian Reinhold comme cantor a la Kreuzkirche et directeur de Ia
musique des trois églises principales de Dresde, fonction
conservera jusqu'a sa mort le 2 juin 1785. Le lieu de trava”
d"Homilius n'est cependant pas la Kreuzkirche mais la F~
étant donné que la Kreuzkirche avait été totalement
I'artillerie prussienne en 1760 au cours de la guerre de Su
que I'église reconstruite ne fut inaugurée qu'ar "< Ia mort
lius (1792). Recensons parmi les éléves d'Hr

Friedrich Schemelli déja mentionné égale ale

Johann Friedrich Reichardt, Christian sottl b@k
Tark.

\
Homilius nous a laissé un ce QJ N
I'état actuel des connaiss . tes
d'église, un oratorio de Paa. ,Jde neuf
musiques de la Pass’ _at non ac-

s chorales, de
;ral pour l'orgue
4d'une sonate pour

compagnés, deuy
nombreux Gesd
avec et sans inst

\\

le hautb~ Q, ce. Beaucoup d'autres
chose \\)0 Jn nom ou bien leur attri-
bv’ QO

Q
o
Qo -nt trés appréciées en leur temps
.iusion. De son vivant déja, Johann

,J'Homilius « est aujourd'hui sans con-

\\

A ,lteur d'église » .5 Quelques années apres la
"Hor NS) .xicographe Ernst Ludwig Gerber fait cette
[b' .

dt sans conteste notre plus grand compositeur
o ).6
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Représentations de la Passion a Dresde
On sait peu de choses jusqu'a présent sur les représer’
Passion a Dresde a I'époque du cantorat de Gottfrie”’
lius. Ici comme ailleurs, les représentations de la
partie intégrante de la semaine sainte a Dre-

nous le sachions, elle se déroulaient lors du ,b?o
le matin et non pas — comme par exem Q}\
vépres. Sont attestées autant des rer Q

ties pendant la messe du vendrer”
qu'une représentation de la P~
vendredi saint.”

b.
La Passion selon saip’ (’QJ
Les passions-orato”’ “eOA) .res compo-
sitions du genre \Q; s liées au texte
biblique furer* S b Q, . deuxiéme moitié

.1 de texte libre, un
({\ e Carl Heinrich Graun
o) .on selon saint Marc selon
’d :miére décennie ou il est can-

»avant 1765, une représentation
O e critique détaillée de |'oratorio de

., ihr, meiner Augen Lider » HOWV 1.9.8

du 18eme -
exemp!
(170:
trute v,
a k.

@

\

(JO ons d'Homilius, la Passion selon saint Marc

Q .. Mais contrairement aux chorals d'entrée des
300 .4 ne s'agit pas ici d'une composition chorale sim-

vix mais d'un cheeur sur choral avec le cantus firmus
A’b' . qui rappelle les mouvements initiaux des cantates sur

e Bach. Le récit de la Passion qui suit est interrompu par
. drias (dont une avec cheeur) et pas moins de 13 chorals.

Les passages madrigalesques de la Passion selon saint Marc dont
I'auteur du texte n'est pas connu sont, a I'exception des choeurs 9b
et 48, exclusivement des arias réparties trés régulierement sur les
quatre parties de chant.? En dépit de la forme Dal Segno utilisée en

1 A propos de la biographie, cf. U. Wolf, Gottfried August Homilius (1714-1785),
Studien zu Leben und Werk, mit Werkverzeichnis (kleine Ausgabe), Stuttgart,
2009, p. 8-13.

2 Bach-Dokumente, Band Ill: Dokumente zum Nachwirken Johann Sebastian
Bachs 1750-1800, présenté et expliqué par H.-J. Schulze, Leipzig ou Kassel,
1984, p. 115, Document 686.

3 Lebensbeschreibungen beriihmter Musikgelehrten und Tonkiinstler neuerer Zeit,
Leipzig, 1784, réimpression Leipzig, 1975, p. 24 sq.

4 Un catalogue thématique des ceuvres est en préparation. Une petite édition est
parue dans Wolf 2009 (comme Rem. 1).

5 Briefe eines aufmerksamen Reisenden die Musik betreffend, 2éme partie, Franc-
fort/Oder ou Breslau, 1776, p. 109 sq.

6 Historisch-Biographisches Lexicon der Tor’
réimpression Graz, 1977, col. 665.

7 Laliturgie de Dresde de la 2éme moitié du
née en détail jusqu'a présent ; pour en sa
Dresdner Kreuzkantor und Bach-Schiiler
1980, p. 61s5qq

8 Woéchentliche Nachrichten und Anmerkui
(1767/68), réimpression Hildesheim, 197/

9 Alto, ténor et basse sont pourvus de 2 ari.

N
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majorité, chacune des arias a son propre visage, ce qui este. a. tou-
jours souligné par des distributions changeantes aux instruments a
vent.

Transmission et diffusion

De méme que pour les autres Passions d'"Homilius, aucune source
de la propre pratique musicale d'"Homilius n'a été conservée pour la
Passion selon saint Marc. La source majeure de la Passion selon
saint Marc est un manuscrit ornementé avec dédicace confectionné
pour Anna Amalia de Prusse (1723-1787) ; Anna Amalia était la
sceur cadette de Frédéric le Grand. Malheureusement, le papier
sans filigrane ne permet aucune localisation ; cependant, I'écriture
musicale qui ressemble a celle du compositeur dans ses différentes
particularités caractéristiques indique une genése dans I'environne-
ment du compositeur ou en tout cas une copie selon un auto-
graphe. Deux autres manuscrits sont étroitement liés a ce manu-
scrit destiné a Berlin, une partition en possession de Carl Friedrich
Zelter (1758-1832) — elle ressemble extérieurement aussi a I'exem-
plaire dédicacé a Anna Amalia — ainsi qu'une partition en posses-
sion de Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788) ; C. P. E. Bachy a
fait de nombreuses annotations.

Une partition conservée aujourd’hui & Hambourg mais malheureu-
sement trées endommagée vient de toute évidence d'un autre filon
de conservation. Peut-étre cette copie représente-t-elle une étape
antérieure de I'ceuvre (v. Apparat critique). D'autres manuscrits de
mouvements isolés sont conservés aux archives de la Sing-Akade-
mie de Berlin. Des mouvements de la Passion selon saint Marc fi-
gurent en outre en grand nombre dans les Pastiches de la Passic
de C. P. E Bach (v. plus bas).

La Passion selon saint Marc dans les Pastiches de la Pa~ ~
hambourgeois de C. P. E. Bach

Comme aucune autre ceuvre, la Passion selon sair’
lius a été utilisée par Carl Philipp Emanuel comn
Pastiches de Passion. 14 des 21 Pastiches contienne,
ments de la Passion présente, la premiére ~ ssion selr

représentée en 1770 n'est rien d'autre ver'O
are,

la Passion d"Homilius’°.

Dans les Pastiches suivants de la b@{\'
conservé le récit de la Passior - QY s
d'Homilius et n'a changé re ™ ac-
compagnés et les chceu” le .a Pas-
sion ; il utilise ici d'e mouve-

"
Q\' 25) et enfin
positions nou-

ments de cantates de
des arrangemr

>

velles. Les ar \(\ Jrs supprimés lors
des coupur 'L\ utilisés dans la Pas-
sion selon's lo~ QO .cion saint Jean de 1772
(ler” Q} s0ns est de Telemann). Cer-

.

‘\\)0 ~es dans les Passions de 1780
QJQ 2u)." Les six Passions selon saint

«ennent un cheeur de la turba de la
.iomilius (« Weissage uns », mouve-

X
s\\,’b'
.opo~ 0\:)
mm &~ ypique de la passion-oratorio, le texte de la Pas-

¢g)' it Marc s'agence a partir de différents genres textuels :
\\;'J . Passion biblique selon saint Marc (les chapitres 14 et 15
. X .ngile selon saint Marc), des textes de chorals de différents
av. _Jrs (cf. I'apercu p. IX sqg.) ainsi que les textes de madrigalesques

XV

nouvellement écrits pour la Passion d"Homilius. Leur auteur est pro-
bablement un poéte de Dresde ou des environs qu'Homilius
connaissait personnellement, comme Traugott Benjamin Berger
(1754-1810), fonctionnaire a Dresde attesté comme auteur attitré
d'Homilius ou Ernst August Buschmann (1725-1775), pasteur a
Lébnitz dont Homilius mit de nombreux livrets en musique.'2 Les
textes sont remplis d'allusions et de citations littérales bibli~ - Le
choix des formulations n'est souvent compréhensible g

connait ces citations.3

A propos de I'édition
La source principale de I'édition est la partil
Amalia. Il est a peu prés siir que le compr '

confection et qu'il s'agit donc la d'ur ,b?o
tres partitions de ce filon de conser Q}\
tion comme sources comparativ /Q
éventuelles. On a eu recour \)") vd-
tives a un livre de chant ¢ r& Je la
Bible d'époque (cf. Apr C

Le manuscrit de I @b actérisé. Ony

trouve cepenr e \)(’ .t la distribution
qui se laisse Q™ uJans cette Passion ;
seule la - Q  pas explicable dans le

4

)
Q
’\\’d sédant les sources, la Staatsbiblio-
~ulturbesitz, les archives de la Sing-
.ees a la Staatsbibliothek zu Berlin) et la
¢ _sbibliothek Hamburg Carl von Ossietzky
2 consulter les manuscrits sur place comme
_opies des sources. Tous nos remerciements en-

_sbibliothek zu Berlin pour |'autorisation d'édition
artition dédicacée.

wurce principale (cf. a ce

*

<,°Q
&
%\\)

& au printemps 2011 Uwe Wolf

.<</ auction : Sylvie Coquillat

10 Cette version est publiée comme : C. P. E. Bach, Passion according to St. Mark
(1770), An Adaptation of the St. Mark Passion by Gottfried August Homilius,
éd. p. U. Wolf, Los Altos, 2006 (= C. P. E. Bach: The Complete Works, series 1V,
Volume 5.1). La copie élaborée par Bach de la Passion selon saint Marc d"Homi-
lius est conservée (cf. Apparat crit., Source C).

1 Cf. a ce propos Apparat crit. ainsi que U. \W-"" ~n > der Mar-
kuspassion <von > C. P. E. Bach », dar n Mu-
sik- und Text-Philologie, éd. p. R. Er .. 56.
I faut ajouter ici que le Mouvemen 1s les
Passions selon saint Jean de 1772 et

12 Ce qui est dit chez Wolf 2009 (corr nint

Jean vaut en conséquence concern:
3 Un exemple du mouvement 25 : «
les briseras comme le vase d'un pc
avec une verge de fer, Tu les briser:
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Abbildung 1

Widmungspartitur fir Anna Amalia von Preufen (Titelblatt und erste Noten.
Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz, Signatur: Am. B. 368
Reproduktion mit freundlicher Genehmigung der Bibliothek

Carus 37.110 XV



XVI

Abbildung 2

Partiturabschrift unbekannter Herkunft (Blatt 16r)

Staats- und Universitatsbibliothek Hamburg Carl von Ossietzky, Signatur: ND VI 946
Reproduktion mit freundlicher Genehmigung der Bibliothek
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Markuspassion

Die Geschichte des Leidens und Sterbens unseres Heilandes Jesu Christi
nach der Beschreibung des Evangelisten Marcus

Teil 1

Gottfried August Homilius
1714-1785
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Spieldauer / Duration: ca. 80 min. (Teil 1) + 60 min. (Teil 2)
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