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Akkorde, Kadenzen & Tonalität  |  Tonarten und Tonleitersysteme
Dur (S. 36)

IV V

I IIm

VIm

IIIm

Dur (S. 38)

S D

T Sp

Tp

Dp

Moll (S. 36)

bVI bVII

bIII IVm

Im

Vm

Moll (S. 38)

sp dp

tp s

t

d

 
 

 

Eb

 

x y

IV V

T
E
I
L

2

 



Guitar Chord Colours14 Guitar Chord Colours110

 
 

||: C E7 |           A7  | Dm  A7            |       Dm                      A7           Dm    V  |   

| F F#07 |         C              A7  |  D7/F# |  G7   :||

   
| D7/F#                 G7       |  C  ||

M
	

	

24 68

68 128

&

&

2

°

¢

CC E7E7 A7A7 A7A7 D‹D‹ FF F©º7F©º7 D7/F©D7/F© G7G7

&

Wieland	Harms

Kadenzbildung

⁄ x

www
ww

ww
ww
ww#

ww
ww
w#

ww
ww
w# wwww

ww
www
w

w
ww
ww#

#
#

ww
ww
ww#

# www
ww
w

3

2

0

1

0

0

2

2

1

3

0

0

2

0

2

0

0

2

0

2

3

0

2

3

1

1

3

3

2

1

1

2

1

2

1

2

2

0

0

2

1

2

3

2

0

0

0

1

E

1

2
3

4

7 A

2

3

7

X

G

3
2

1

7

C

1

3
2

X

Dm

2

1

X

3

X

A

2

3

7

X

4
Dm

2

1

X

3

X

A

2

3

7

X

Dm

2

1

X

3

X

F

2
4
3

1

F#

3

2

1

4

07

X

C

1

3
2

X

A

2

3

7

X

D /F#

3

2

4

7

1

D /F#

3

2

4

7

1

G

3
2

1

7 C

1

3
2

X

   
 
 
 
 
 
 
 

 

34

 



Guitar Chord Colours15 131

 
 
 
 

 
 

Jazz Blues mit Guide Tone Voicings und Walking Bass
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Blues in Bb
(mit Guide Tones mit Walking Bass)
© Copyright 2025 by Alfred Music Publishing GmbH

REGELN FÜR WALKING BASS
1. SPIELE SO MELODISCH WIE MÖGLICH. Eine Basslinie ist auch eine Melodie! 
2. NUTZE DABEI AKKORD-, SKALEN- ODER CHROMATISCHE DURCHGANGSTÖNE (chromatic approach 
notes).
3. SPIELE BEI JEDEM NEUEN AKKORD ZUNÄCHST DEN GRUNDTON. Alternativ ist auch die Quinte, Terz 
oder sogar Septime möglich. Bleibt der Akkord liegen, wird auf der nächsten ‚Eins‘ wieder ein Akkordton 
gespielt.

T
E
I
L

2

 



Guitar Chord Colours16 175

T
E
I
L

2

 

 

°

¢

G7
D7

q	=	120

128

128

&

Walking	Bass	mit	chromatischer	Annäherung	von	oben	an	die	Quinte

Blues-Turnarounds Wieland	Harms

⁄

œ ™
œ ™ œ ™ œb ™ œ ™

Œ ™ Ó™

3 ™
3

™
2

™
1

™
0

™

Œ ™ Ó™

°

¢

G7
D7

q	=	120

128

128

&

In	Sexten	gedoppelt

b
b

n#

Blues-Turnarounds Wieland	Harms

⁄

œ ™

œ
œ

œj œ
œJ œ

œj œ
œJ œ

œ
j

œœJ œ œJ
œ
j

‰
œ œ# œ œJ

œœ
j

œ ™

3 ™
3

3

3

3

J
2

2

2

2

J
1

1

1

1

J
0

0

0

0

J

‰
3 4 5

4

5

3

J
5 ™

°

¢

G7
D7

q	=	120

128

128

&

In	Terzen	gedoppelt	und	mit	Liegeton	G

n#

Blues-Turnarounds Wieland	Harms

⁄

œ ™

œœ œ œ œœ# œ œ œœbn œ œ œœœ
œœœ
J

‰
œn œ# œ œJ

œœ
j

œ ™

3 ™

7

6

3

6

6

5

3

5

5

4

3

4

4

3

3

4

3

3

J

‰
3 4 5

4

5

3

J
5 ™

°

¢

G7
D7

q	=	120

128

128

&

Als	Zerlegung	mit	Liegeton	G	dazwischen

n#

Blues-Turnarounds Wieland	Harms

⁄

œ ™
œ œ œ

œ œ œb
œb œ œ œ

œ œJ
œ
j

‰
œ œ# œ œJ

œœ
j

œ ™

3 ™
3

0

3

2

0

2

1

0

1

0

0

0

0

J

‰
3 4 5

4

5

3

J
5 ™

 



Guitar Chord Colours17 Guitar Chord Colours184

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 

 
  
 
 
 

 

 
 
 
 
 

  
   T    Tp     Sp    D    T    Tp     Sp    D
    ||:  Bb    Gm7   |  Cm7    F7  |  Bb    Gm7   |  Cm7    F7   |

   T    ZwD zur S    S   s    T   D    T    D    D  T
 |  Bb    Bb7   |  Eb   Ebm  |  Bb   F7  |  Bb    F7  :||  F7    Bb  |

   

    ZwD zur Tp         ZwD zur Sp       D D        D
 |   D7   |  ‘  |  G7  |  ‘  |  C7  |  ‘  |  F7  |  ‘  ||

 

 

 

44 c

c 34

34 24

&

&

&

1. 2.

 



Guitar Chord Colours18 189

Musik: Wieland Harms

Akkorde, Kadenzen & Tonalität  |  Harmonisches Gerüst und Reharmonisation
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 ||  Am   |  C  |  G  |  G*)  |  Am  |  ‘  |  E  |  ‘  ||

   

 |  Am   |  C  |  G  |  G*)   |  Am  |  E  |  Am  |  ‘  ||

    
  C-Dur     A-Moll   

 ||  C   |  ‘  |  G  |   G*) (pivot chord) |  Am  |  ‘  |  E  |  ‘  ||
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‘Round Midnight Thelonious Monk 38, 242, 246, 309, 313, 314
(Back Home Again in) Indiana James F. Hanley 320
(Meet) The Flintstones (Theme Song) Barbera/Curtin/Hanna 38, 184
(Where Do I Begin?) Love Story Lai/Sigman 38
21 Guns (Green Day) Wright III/Pritchard/Armstrong/Jones/Phillips 123
26–2 John Coltrane 210
6 Variations sur les Folies d‘Espagne Mauro Giuliani 193
A Child is Born Thad Jones 216, 217, 218
A Day in the Life Lennon/McCartney 118, 196
A Newborn Child Wieland Harms 216, 217, 218
A Whiter Shade of Pale (Procol Harum)  Brooker/Fisher/Reid 124
Adagio (aus: Concierto de Aranjuez) Joaquín Rodrigo 346
Adagio in E-Moll Wieland Harms 67, 68
Agua de Beber (A. C. Jobim) Jobim / Moraes / Gimble 303
Aicha (Cheb Khaled) Jean-Jacques Goldman 123
Air (aus Suite Nr. 3 D-Dur, BWV 1068) Johann Sebastian Bach 124
All Along the Watchtower  Bob Dylan 303
All Blues Miles Davis 174, 229
All I Have To Do Is Dream (The Everly Brothers)  Boudleaux Bryant 121
All of Me  Marks / Simons 71, 110
All the Things You Are Jerome Kern / Oscar Hammerstein 268
Alle meine Entchen Trad. 38
Always Look on the Bright Side of Life  Eric Idle 122
Amazing Grace Trad. 38
And the Blues Passes On Wieland Harms 291–298
Anita Wieland Harms 358–361
Another Brick in the Wall (Pink Floyd) Roger Waters 84
Anthropology Charlie Parker 184, 323
Armando‘s Rhumba Chick Corea 214
Aura Lee Poulton/Fosdick 45
Autumn Leaves (Orig.-Titel: Les Feuilles Mortes) Kosma/Mercer 71, 114, 115
Bad Blood (Taylor Swift) Swift/Max/Shellback 123
Basket Case (Green Day) Wright III/Pritchard/Armstrong/Carter/ 
 Valenzano/Lyon/Preyan/Williams 121
Bebop Legacy Wieland Harms 318–322
Bei mir bistu shein (Bei mir bist Du schön)  Secunda/Jacobs/Cahn/Chaplin 38
Billie‘s Bounce Charlie Parker 171, 172
Birthday Blues (Variations on Happy Birthday) Hill/Smith Hill/arr. by W. Harms 162–163
Black Orpheus (Manhã de Carnaval) Luiz Bonfá 93, 141
Blast from the Past Wieland Harms 323–326
Blue Bossa Kenny Dorham 102, 154, 155, 156, 194, 204
Blue Lights Gigi Gryce 103
Blue Sensitive Wieland Harms 223
Blues for Alice Charlie Parker 173, 174
Blues in Bb  Wieland Harms 130, 131
Blues in C Wieland Harms 140, 172
Blues in C-Moll Wieland Harms 103, 132
Bluesette Jean ‚Toots‘ Thielemans 174
Bobby Brown (Goes Down) Frank Zappa 122
Bohemian Rhapsody (Queen) Freddie Mercury 110
Bop Bossa Wieland Harms 154, 155
Bossa Dorado Dorado Schmitt 214
Boulevard of Broken Dreams (Green Day)  Wright III/Pritchard/Armstrong 123
Bourrée (BWV 996) Johann Sebastian Bach 51
Brazilian Affair Wieland Harms 195, 219, 222, 339–345
Bright Size Life Pat Metheny 38
California Dreamin‘ (The Mamas & Papas)  John Phillips 303
Can‘t Stop Lovin‘ You (Van Halen) E. Van Halen/A. Van Halen/Hagar/Anthony 122
Cantaloop (Flip Fantasia) (Us3) Hancock/Wilkenson/Simpson/Kelly 229
Cantaloupe Island Herbie Hancock 229

Chromazone Mike Stern 245
Concierto de Aranjuez Joaquín Rodrigo 346
Confirmation Charlie Parker 210
Conquest of Paradise Vangelis 193
Countdown John Coltrane 209, 210
Crocodile Rock (Elton John) John/Taupin 122
Dammit (Blink-182) Mark Hoppus 123
Das Märchen vom Zaren Saltan Nikolai A. Rimski-Korsakow 245
Deacon Blues (Steely Dan) Donald Fagen / Walter Becker 267
Der Mond ist aufgegangen J.A.P. Schulz / M. Claudius 38
Dexterity Charlie Parker 184
Die Maschine: Eine extonale Selbstsatire, Op. 1  
(Heautontimorumenos) Fritz Klein 245, 248
Die Planeten (Orchestersuite) Gustav Holst 201
Do Like Eddie John Scofield 242
Dogs (Pink Floyd) David Gilmour / Roger Waters 246
Don‘t Know Why (Norah Jones) Jesse Harris 110
Donna Lee Charlie Parker 318, 321
E-Funk Wieland Harms 261
Easy Living  Robin/Rainger 119
Eine kleine Nachtmusik Wolfgang Amadeus Mozart 38
EleKtrik (King Crimson) Belew/Fripp/Gunn/Mastelotto 246
Equinox John Coltrane 103, 132, 142, 169
Europa (Earth’s Cry Heaven’s Smile) Santana/Coster 116
Every Breath You Take Gordon Matthew Thomas Sumner 75, 122
Fall In Between Dominants Wieland Harms 113, 114
Fall of 5ths Wieland Harms 112, 113
Fly Me to the Moon Bart Howard 71, 113
Folia Wieland Harms 193, 318
Follow Your Heart John McLaughlin 174
Footprints Wayne Shorter 103, 132
Forever Young (Alphaville) Gold/Mertens/Lloyd 123
Four Chords (Axis of Awesome) Medley of 36 songs 123
Four Chords That Made A Million (Porcupine Tree)  Steven Wilson 123
Fracture (King Crimson) Robert Fripp 246
Freddie the Freeloader Miles Davis 141
Freedom Jazz Dance Eddie Harris 242, 262
Funky Sunny Wieland Harms 204, 219
Für Elise Ludwig van Beethoven 38
Giant Steps John Coltrane 207, 208, 209, 210, 224, 269, 271,  
  357
Girl Crazy (Musical) George Gershwin/Ira Gershwin 184
Go West (Pet Shop Boys) Pachelbel/Alexandrow 121
Good Night Ladies Edwin Pearce Christy 38
Goodbye Pork Pie Hat Charles Mingus 158, 174, 208, 353, 355, 356, 357
Gossip Mike Stern  247
Greensleeves Trad., arr. by Wieland Harms 95, 98, 100, 193
Hab mein Wage voll gelade Trad. 38
Half Nelson Miles Davis 208
Hänschen Klein Trad. 38
Happy Birthday Hill/Smith Hill 49, 50, 109, 115, 119, 140, 152,  
  162, 206, 268, 287–291
Hava Nagila Trad. 91
Heart and Soul Carmichael/Loesser 121
Help the Poor (B. B. King) Charles Singleton 170, 261
Hey Joe (Jimi Hendrix) William Roberts 120, 144, 145, 158, 197
Hey Jude  Lennon/McCartney 38, 83
Hit the Road Jack (Ray Charles) Percy Mayfield 158, 303
Hotel California (The Eagles) Felder/Henley/Frey  121, 141
How Insensitive Antônio Carlos Jobim 194, 223
Hymn (Barclay James Harvest) John Lees 30
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‘50s Progression auch ‚Doo-Wop-Progression‘ genannt. Es handelt sich hierbei um eine Vollkadenz mit Halbschluss und zusätzlich 
nach der Tonika eingeschobener Tonikaparallele (Tp) auf der VI. Stufe: I-VIm-IV-V. Sie gehört zu den bekanntesten 
Akkordfolgen der Popmusik, die besonders in den 1950er-Jahren populär wurde. Sie ist vielseitig einsetzbar und ihre 
Wirkung ist zeitlos. Berühmte Beispiele sind: Stand by Me (Ben E. King), Unchained Melody (The Righteous Brothers), 
Earth Angel (The Penguins), Blue Moon (The Marcels), Every Breath You Take (The Police - mit add9-Akkorden), I Will 
Always Love You (Whitney Houston).

121–122, 369

16–25 Diese – wie eine Uhrzeit ausgesprochene – Zahlenkombination steht für die Akkordstufenfolge I-VI–II-V und ist 
damit eine um die VI. Stufe erweiterte Jazz-Kadenz (II-V-I), siehe auch Turnaround (Glossar).

122, 170, 184, 207, 208, 283, 
284, 302, 303, 313, 366, 386

25–16 Diese – fünfundzwanzig–sechzehn ausgesprochene – Zahlenkombination steht für die Akkordstufenfolge II-V-I-VI 
und ist damit eine Umkehrung der 16–25-Jazz-Kadenz (Glossar).

286, 366

3-Way-Close (Voicing) Dreiklang-Voicing in enger Lage: die Akkordtöne liegen innerhalb des Bereichs einer einzigen Oktave. 281, 366, 368 

4-Way-Close (Voicing) Vierklang-Voicing in enger Lage: die Akkordtöne liegen innerhalb des Bereichs einer einzigen Oktave. 281, 366, 368, 382

6th Diminished Scale siehe Sixth Diminished Scale (Glossar) 153, 366, 383

Accordatur Die Standard-Stimmung der Gitarre von der tiefsten bis zur höchsten Saite: E A d g b e‘. 23, 366, 383

add-Akkorde Akkordsymbole mit dem Zusatz ‚add‘ bezeichnen Mehrklänge, denen ein bestimmter Optionston [engl.: tension] 
hinzugefügt wird. So wird in einem Cadd9-Akkord neben dem Dreiklang aus Grundton (1 = C), Terz (3 = E) und 
Quinte (5 = G) die None (9 = D) hinzugefügt, während ein C9-Akkord neben der None auch noch die kleine Septime 
(7) einschließt.

17, 73–77, 79, 80, 122, 124, 
172, 191, 201, 213–218, 252, 
263, 267, 269, 283, 284, 287, 

290, 298, 331, 332, 338, 
358–361, 366, 375, 377, 379

Akkord Zusammenklang von mehr als zwei Tönen, also mindestens drei Tönen (Dreiklang). Ein Dreiklang wird nach dem 
Prinzip der Terzschichtung (Terz = der jeweils dritte Ton) aus einer Tonleiter abgeleitet, ein Dur-Akkord also aus der 
Dur-Tonleiter. Daraus ergeben sich für einen Dur-Dreiklang der Grundton (1), die große Terz (3) und die reine Quinte 
(5) (z.B. in C-Dur: C–E–G). Das Tongeschlecht (ob Dur oder Moll) wird durch die Terz im Dreiklang bestimmt. Ist die 
Terz eine große Terz (in C-Dur: C–E), handelt es sich um einen Dur-Akkord, Ist die Terz eine kleine, sprechen wir von 
einem Moll-Akkord (in C-Moll: C–Eb). Durch weitere Terzschichtungen nach oben lassen sich Dreiklänge zu vier-, fünf 
oder gar sechsstimmigen Akkorden erweitern, z.B. in Dur: Cmaj7 (C–E–G–B) oder C9 (C–E–G–B–D) bzw. in Moll: Cm7 
(C–Eb–G–Bb) oder Cm11 (C–Eb–G–Bb–D–F) usw.

32, 34, 56, 60, 61, 62–191, 
192–198, 200, 201–360, 

366–388, 395

Akkord-Skalen-Theorie Mittlerweile zum internationalen Standard in der Aus- und Weiterbildung von Jazz- und Popmusikern avanciertes 
methodisches Konzept. Es geht von der Annahme aus, dass Akkorde und Skalen eine funktionale Einheit bilden, da 
sich Akkordtöne nicht nur vertikal, sondern auch horizontal und Skalen nicht nur horizontal, sondern auch vertikal 
darstellen lassen. Die daraus entwickelte Akkord-Skalen-Theorie wurde so zu einem grundlegenden Bestandteil 
insbesondere der Jazz-Harmonik und darauf aufbauender Improvisationskonzepte.

102, 140, 366

akkordbezogene Notation Akkordschreibweise, bei der nur der Akkord selbst relevant ist, nicht die harmonische Deutung. 74, 136, 366

Akkordriff Kurzes und prägnantes rhythmisches Akkordmotiv, das stetig wiederholt wird und zu einem hohen Wieder-
erkennungswert führt (z.B. das Akkordriff von Knock on Wood mit verschiebbaren Barréakkorden oder das Intro von 
Proud Mary).

159, 160, 366, 381

Akkordsymbol In der Musik werden Akkorde mit einer Akkord-Symbolschrift dargestellt. Heutzutage findet sie vor allem in Jazz 
und Popularmusik Verwendung, da sich 1. die Harmonien in kompakter Weise ohne Noten darstellen lassen,  
2. die jeweils zu spielenden Akkordtöne festlegen lassen, ohne 3. den Raum für freie, harmonische Ausgestaltung 
in Form von Voicings (genaue Reihenfolge der Akkordtöne) unnötig einzuschränken. Inzwischen hat sich auch 
im deutschsprachigen Raum weitgehend die englische Akkord-Symbolschrift und damit auch die englische 
Notenbezeichnung B für das deutsche H, das englische Bb (gesprochen: B flat) für das deutsche B etabliert. Ein 
Akkordsymbol als einzelner Großbuchstabe bezeichnet den Grundton eines Dur-Dreiklangs (z.B.: C oder A), während 
der Zusatz ‚m‘, ‚min‘ (minor) oder ein hochgestelltes Minuszeichen (–) einen Akkord als Moll-Dreiklang (z.B.: Am oder 
Em, Amin oder Emin bzw. A– oder E–) identifiziert. Ein hinzugefügtes Vorzeichen (# bzw. b) gibt an, dass es sich um 
eine Kreuz- oder b-Tonart handelt (z.B. F#m bzw. Bb). Weitere – in der Regel hochgestellte – Zahlen geben Auskunft 
über zusätzliche Optionstöne (siehe Tensions im Glossar) in Form von Intervallziffern, die im Akkord enthalten sind 
(z.B.: C7 oder Cmaj7, A9 oder E7(#5) etc.).

28, 36, 63, 66, 70, 74, 75, 89, 
90, 102, 108, 140, 155, 262, 

263, 273, 279, 291, 314, 344, 
366, 369, 370, 371, 373, 375, 
377, 381, 382, 383, 386, 387

Alteration / alteriert Eine Tonhöhenveränderung nach oben wird als Hoch-, eine nach unten als Tiefalteration bezeichnet. 28, 36, 70, 71, 73–74, 85, 86, 
91, 92, 95, 99, 100, 101, 102, 
104, 108, 109, 111, 135, 136, 
137, 141, 142, 153, 156, 157, 

169, 194, 202, 212, 214–216, 
219–220, 221, 223–224, 239, 
246, 250, 253, 261, 262, 266, 
273, 274, 313, 320, 335, 347, 
357, 358, 366, 369, 373, 374, 

376–379, 386, 387
alterierte Skala Improvisationsskala im Jazz, die gegenüber den üblichen Dur- und Moll-Tonleitern und den Modi sehr viele alterierte 

Töne enthält. Sie steht auf der VII. Stufe von Melodisch Moll, kann aber auch aus der C-Dur-Tonleiter abgeleitet 
werden, indem außer beim Grundton jeder Ton um einen Halbton erniedrigt wird (1, b2, b3, b4, b5, b6, 7 oder 
enharmonisch verwechselt: 1, b2, b3, 3, b5, b6, 7 bzw. 1, b2, #2, 3, #4, #5,7). Damit enthält sie alle Alterationen, also b9, 
#9, b5 und #5 gleichzeitig.

74, 100, 102, 104, 137, 141, 
313, 335, 347, 366 

alterierter Dominant-
Septakkord

Im Jazz weit verbreiteter Dominant-Septakkord. Der Hinweis ‚alt.‘ im Akkordsymbol lässt Spielräume offen, welche 
Alterationen (b5, #5, b9 und #9) verwendet werden.

102, 321, 357, 366, 376

andalusische Kadenz Von der Moll-Tonika aus in tonleitereigenen Stufen absteigende Akkordfolge in Moll mit einem phrygischen Schluss, 
z.B. in A-Moll: Am–G–F–E.

158, 299, 303, 366

anhemitonische Pentatonik Aus fünf Tönen [griech.: penta = fünf] bestehende Tonleiter OHNE Halbtonschritte. 59, 366, 370, 379

Antike Der Zeitraum zwischen ca. 800 v. Chr. (Staatenwelt der Griechen) bis 565 n. Chr. (Tod des oströmischen Kaisers 
Justinian).

14, 42, 43, 54, 56,  81, 367, 
368, 371, 381–382, 384, 394

Äolisch Siebenstufige (heptatonische) Kirchentonleiter, die mit der natürlichen Moll-Tonleiter identisch ist (z.B. in 
A-Moll: A, B, C, D, E, F, G). Man kann sie als Modus der C-Dur-Tonleiter (Ionisch) verstehen, auf deren VI. Stufe sie 
gebildet wird. Ihre Intervallstruktur ist bestimmt von den zwei Halbtonschritten zwischen II. und bIII. Stufe 
sowie zwischen V. und bVI. Stufe: 1 2–b3 4 5–b6 7. Der Moll-Charakter entsteht durch die kleine Terz zwischen  
I. und bIII. Stufe. Dazugehöriger Akkord in C-Dur/A-Moll: Am7.

49, 74, 81–85, 95, 97, 
102–104, 117, 156, 313, 347, 
358, 366, 368, 375, 377, 378
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A-ha Norwegische Popband, die 1982 gegründet wurde und ihre größten Erfolge in den 1980er und Anfang der 
1990er Jahren feierte.

37, 38, 363, 389

Abba Schwedische Popgruppe, die sich 1972 formierte, um zu einer der erfolgreichsten Bands der Popmusikgeschichte 
zu avancieren.

37, 38, 364, 389

AJR Indie-Pop-Trio aus den USA. 123, 363, 389

Alphaville Pop-Band aus Deutschland, die mit Titeln wie Big in Japan und Forever Young internationale Erfolge feierte. 123, 362, 389

Arezzo, Guido von (992–1050) Benediktinermönch, Musiktheoretiker und Lehrer aus dem Mittelalter, auf den die Solmisation (Do, Re, Mi, Fa, 
Sol, La, Ti) und die sogenannte Guidonische Hand zurückgeht.

30, 389

Arlen, Harold (1905–1986) Komponist aus den USA. 38, 110, 363, 365, 389

Armstrong, Louis (1901–1971) Genannt ‚Satchmo‘. Jazztrompeter und Sänger aus den USA. Einer der bedeutendsten Jazzmusiker des 20. 
Jahrhunderts.

4, 180, 389

Atkins, Chet (1924–2001) Gitarrist aus den USA. Country-Musiker, Produzent und Mitbegründer des Nashville Sound. 18, 79, 299, 389

Axis of Awesome Comedy-Musikprojekt aus Australien. 123, 362, 389

Bach, Johann Sebastian (1685–1750) Deutscher Komponist, Violinist, Organist und Cembalist der Barockepoche, war Kantor der Thomaskirche in 
Leipzig und gilt als einer der wichtigsten Komponisten der Musikgeschichte.

49, 51, 83, 124, 178, 
192, 299, 362, 363, 389

Baker, Chet (1929–1988) Jazz-Trompeter, -Flügelhornist, Sänger und Komponist aus den USA. 115, 327, 389, 398

Baker, Mickey (1925–2012) Blues- und Jazzgitarrist aus den USA. 167, 389

Barber, Chris (1930–2021) Britischer Jazz-Posaunist, -Kontrabassist, -Sänger und Bandleader. 121, 363, 389

Barclay James Harvest Britische Band, die für ihren orchestral geprägten Stil bekannt ist, der zum Teil Klassik und Rock miteinander 
verbindet. Zu Beginn ihrer Karriere arbeiteten sie mit großem Orchester, dem sogenannten Barclay James 
Harvest Symphony Orchestra, später (aus Kostengründen) nur noch mit Mellotron. 

30, 362, 389

Bassey, Shirley (*1937) Britische Sängerin, die u.a. als Interpretin von drei Titelmelodien zu James-Bond-Filmen weltweite Bekanntheit 
erlangt hat.

118, 389

Beatles, The Legendäre britische Beat-, Rock- und Pop-Band der 1960er Jahre, deren Kompositionen viele nachfolgende 
Generationen in der populären Musik beeinflusst haben.

2, 5, 97, 118, 122, 141, 
196, 363, 364, 389, 
391–393, 395, 397

Beato, Rick (*1962) YouTuber, Musiker, Songwriter, Tontechniker und Plattenproduzent aus den USA. 268, 389

Beck, Jeff (1944–2023) Legendärer britischer Rockgitarrist und mehrfacher Grammy-Preisträger. Laut der Pop-Zeitschrift Rolling Stone 
„einer der größten Gitarristen aller Zeiten“.

2, 145, 196, 353, 389, 
397, 398

Beethoven, Ludwig van (1770–1827) Deutscher Komponist und Pianist, der zu den bedeutendsten Komponisten der Musikgeschichte gehört. Neben 
Joseph Haydn und Wolfgang Amadeus Mozart gehört Beethoven zur Wiener Klassik, die er zu ihrer höchsten 
Entwicklung führte und der Musik der Romantik den Weg bereitete.

38, 362, 382, 389

Benson, George (*1943) Jazz/R'n'B/Pop-Gitarrist und -Sänger aus den USA. Gilt als einer der besten und wichtigsten Jazzgitarristen aller 
Zeiten. 

2, 5, 118, 141, 142, 
156, 160, 161, 172, 
220, 229, 245, 261, 
309, 323, 379, 381, 

389, 397, 398
Benny Goodman Orchestra Big Band unter der Leitung des legendären Klarinettisten Benny Goodman. 5, 389

Berg, Alban (1885–1935) Komponist aus Österreich, der als Schüler von Arnold Schönberg zur ‚Schönberg-Schule‘ (eigentlich als ‚Wiener 
Schule der Moderne‘ bezeichnet) gezählt wird. 

239, 245, 380, 389, 
391, 392

Berlin, Irving (1888–1989) Russisch-stämmiger Komponist und Texter, der noch im Kindesalter 1891 mit seinen Eltern in die Vereinigten 
Staaten auswanderte und dort später zu Weltruhm gelangte.

38, 364, 389

Bernstein, Leonard (1918-1990) Komponist, Dirigent und Pianist aus den USA, der neben seiner internationalen Anerkennung als Dirigent mit 
seinen musikalischen Bühnenwerken wie West Side Story große Berühmtheit erlangte.

6, 37, 38, 363, 389

Bertalanffy, Ludwig von (1901–1972) Einer der bedeutendsten theoretischen Biologen und Systemtheoretiker des 20. Jahrhunderts. 3, 389

Bley, Paul (1932–2016) Free-Jazz-Pianist aus Kanada und Vertreter den ‚Modern Creative-Stils‘, zeitweise mit der Pianistin und 
Komponistin Carla Bley verheiratet, die auch für ihn komponierte.

6, 389

Blink-182 Rockband aus den USA. 123, 362, 389

Blood, Sweat & Tears Jazzrock-Band aus den USA, die ihre größten Erfolge in den 1960er und 1970er Jahren feierte. 116, 363, 372, 389, 390

Bloodhound Gang Amerikanische Band mit einem Stilmix aus Rock und Hip Hop. 123, 363, 389

Bonfá, Luiz (1922–2001) Komponist, Sänger und Gitarrist aus Brasilien und einer der wichtigsten Vertreter des Bossa Nova. 93, 141, 362–364, 
368, 389

Booker T. & The M.G.’s Soul- und R&B-Band aus den USA, die durch ihre Instrumentalhits Anfang der 1960er Jahre bekannt wurde. 124, 389

Boston Rockband aus den USA, die in den 1970er und 1980er Jahren erfolgreich waren. 122, 363, 389

Breau, Lenny (1941–1984) Jazzgitarrist aus Kanada, bekannt für seine außergewöhnliche Fingerstyle-Technik und Weiterentwicklung 
der von Chet Atkins entwickelten Harp Harmonics. Er kam ursprünglich von der Countrymusik, dehnte seine 
stilistische Bandbreite aber über den Jazz bis hin zum Flamenco aus. 

18, 79, 389

Broadbent, Jack (*1988) Britischer Gitarrist und Singer-Songwriter. 149, 389

Brown, Charles (1922–1999) Blues-Sänger der 1940er und 1950er Jahre, der in den 1990er Jahren ein Comeback feierte. 167, 363, 389

Brown, James (1933–2006) R'n'B-Musiker, Sänger, Bandleader und Musikproduzent aus den USA, der großen Einfluss auf die Entstehung 
des Funk gehabt hat, ‚Godfather of Soul‘.

118, 372, 389

Brubeck, Dave (1920–2012) Jazzpianist und Komponist aus den USA. Gründer des legendären Dave Brubeck Quartets, das mit Take Five einen 
Hit im 5/4-Takt landete, der zum Jazz-Standard avancierte.

2, 6, 389, 390 

Bryant, Ray (1931–2011) Pianist aus den USA, der als Vertreter des Modern Jazz gilt. 131, 362, 363, 389

Burke, Solomon (1940–2010) Soul- und Rhythm-and-Blues-Sänger aus den USA, der auch als Komponist u.a. mit Everybody Needs Somebody 
to Love Erfolge feierte.

160, 389
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‘Round About Midnight Davis, Miles (1926–1991) Columbia, 1955 309

‘Round Midnight Burrell, Kenny (*1931) Fantasy 1972 309

A Day in the Life Montgomery, Wes (1923–1968) A&M, 1967 196

Abbey Road Beatles, The Apple, 1969 118

Animals Pink Floyd Harvest Records, 1977 246

Backstreets of Desire DeVille, Willy (1950–2009) EastWest, 1992 120

Beyond the Blue Horizon Benson, George (*1943) CTI Records, 1971 229

Biting the Apple Gordon, Dexter (1923–1990) SteepleChase 1976 156

Catch me! Pass, Joe (1929–1994) Pacific Jazz, 1963 183

Charlie Parker with Strings Parker, Charlie (1920–1955) Mercury, 1952 327

Chops Pass, Joe (1929–1994) Pablo, 1979 323

Come Together – Guitar Tribute to the Beatles Coryell, Larry (1943–2017) NYC Music Productions, 1993 118

Consciousness Martino, Pat (1944–2021) Muse, 1974 229

Decoy Stern, Mike (*1953) Columbia, 1984 239

Desperado Martino, Pat (1944–2021) Prestige, 1970 323

Empyrean Isles Hancock, Herbie (*1940) Blue Note, 1964 229

Exit Martino, Pat (1944–2021) Muse 1977 156

Feelin‘ the Spirit Green, Grant (1935–1979) Blue Note 1962 180

Filles de Kilimanjaro Davis, Miles (1926–1991) Columbia, 1968 149

George Benson Quartet live at Casa Caribe Club, Plainfield, NJ 1973 Benson, George (*1943) Equinox 1973 156, 323

Giblet Gravy Benson, George (*1943) Polydor, 2002 172

Gotta Have the Rumble Setzer, Brian (*1959) Surfdog, 2021 246

Green Chimneys (The Music of Thelonious Monk) Summers, Andy (*1942) / Sting (*1951) Repertoire Records, 2007 309

Hand Jive (mit Eddie Harris) Scofield, John (*1951) Blue Note, 1994 242

Hell Freezes Over Eagles, The Geffen 1994 141

In Paris: The Definitive ORTF Recording Montgomery, Wes (1923–1968) Resonance, 1965 309

Infinite Search (mit John McLaughlin u.a.) Vitouš, Miroslav (*1947) Embryo Records, 1969  242

Jaco Pastorius Pastorius, Jaco (1951–1987) Epic Records, 1976 247, 320

Kind of Blue Davis, Miles (1926–1991) Columbia, 1959 229, 239, 380

L.A. Midnight King, B. B. (1925–2015) ABC, 1972 170

Last Nite Carlton, Larry (*1948) MCA, 1986 229

Legends Smith, Johnny (1922–2013) / George van Eps (1913–1998) Concord Jazz, 1994 309

Let‘s Hide Away and Dance Away with Freddy King King, Freddie (1934–1976) King, 1961 131

Light as a Feather Corea, Chick (1941–2021) Polydor, 1973 346

Live At The Northsea Jazz Festival `92 Rosenberg Trio Polydor, 1993 115, 156

Live at the Regal King, B. B. (1925–2015) ABC / MCA, 1965 170

Live in Paris Montgomery, Wes (1923–1968) Resonance Records, 1965 229

Maiden Voyage Hancock, Herbie (*1940) Blue Note, 1965 229

Mingus Mitchell, Joni (*1943) Asylum Records, 1979 353

Mingus Ah Um Mingus, Charles (1922–1979) Columbia 1959 353, 356

Moon and Sand Burrell, Kenny (*1931) Concord 1979 156

Multiplication Gale, Eric (1938–1994) Sony 1977 180

My Goal‘s Beyond McLaughlin, John (*1942) Douglas Records, 1971 353

None Too Soon Holdsworth, Allan (1946–2017) Polydor 1996 210

Page One Henderson, Joe (1937–2001) Blue Note 1963 156

Parsley, Sage, Rosemary and Thyme Simon & Garfunkel Columbia Records, 1966 84

Performing This Week: Live At Ronnie Scott‘s Jazz Club 2007 Beck, Jeff (1944–2023) Eagle 2008 196

Prime Picks – The Virtuoso Guitar of Larry Coryell Coryell, Larry (1943–2017) Highnote Records, 2010 118

Reckless Precision Andress, Tuck (*1952) Windham Hill Records, 1990 327

Riding with the King (mit Eric Clapton) King, B. B. (1925–2015) Duck / Reprise, 2000 170
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