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Vorwort
GUITAR CHORD COLOURS ist eine Jazz- und Pop-Harmonielehre fiir Gitarristen.
Begriff ,Harmonie‘ geht auf das altgriechische Wort appovia (harmonia) zuriick und

bedeutet so viel wie Ebenmal’ oder eben Harmonie.

als vertikale (zeitgleiche) Komponente der Musik verstanden werden, die im

zur horizontal auf einer Zeitachse verlaufenden Melodik steht. Allerdi

Das Fundament, auf dem die Harmonielehre beruht, ist unser *
Was ist eigentlich ein System?
Der Begriff geht auf den altgriechischen Begriff o0 [lat.: systema] zurlick un eutet so viel wie ,ein
richtigen Stelle liegenden Puzzleteil wird das Bi
neues ,systemisches‘ Denken in Zusam erschiedenen wissenschaftlichen
Fachrichtungen etablierte. Die verschi anach immer in Wechselwirkungen
miteinander, die aulRerst komplex sei , das andere Eigenschaften aufweist,

HARMONIELEHRE ist also die Lehre von der Harmonie bzw. dem Ebenmal jn der armoni
Mit Harmonie bezeichnet man dort auch den Zusammenklang mehrerer T
horizontale Dimension in der Harmonielehre eine Rolle, namlich da c
Beziehungen aufeinanderfolgender Harmonien (also Akkordfolgen und Q
ielficht unahnlich, das aus vielen
ist immer , aber mit jedem an der
klarer ser Verstandnis besser. Schon
die alten Griechen fragten sich, wie in der N r Jahren etablierte sich unter
dem Begriff Allgemeine Systemtheorie, der rtalanffy (1901-1972) zurlickgeht, ein
als es die bloRe Summe seiner Einz igenschaften eines Systems werden als
n] bezeichnet.

Auch Tone bilden ge tem. Durch die Tatigkeit eines
Musikers bzw. Kom ngen (in Form von Akkorden) ein, es
entstehen Wechs i en) und etwas Neues (Emergentes)
entsteht. Unser, i ikali Obertonreihe) schon im einzelnen
j bringt also bestimmte Eigenschaften
ems pragen und determinieren. Das
Grofde im i i einzelnen Zellen eines Organismus, die
jeweils Erbi ion des amtorganismus enthalten (sich dabei aber
onnen). Vergleichbar auch mit der sogenannten
inWwon dem Mathematiker Benoit Mandelbrot fiir
he Formen gepragter Begriff), bei der schon die
le gleichen Eigenschaften aufweisen wie das groRRe
es einzelnen Tons basiert die Quintverwandtschaft
(vgl. S. 85), der Quintenzirkel (vgl. S. 53ff) und die

gesamte Harmoni >Selbstsehr progressive und moderne harmonische Konzepte
(wie die delftNModaler Jazz, die Coltrane-Matrix oder Techniken des Inside-
bas

Outside-Playing) en direkt auf diesen Grundprinzipien.
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Das vorliegende Buch st eine gute Erganzung zu GUITAR SC
COLOURS (Alfred Music, 2020) bzw. umgekehrt! Inhaltlich ergeben sich dabei ein pa
Uberschneidungen, die aus meiner Sicht unvermeidlich sind, da jedes der beide
auch fiir sich alleine stehen und einem gewissen Anspruch an Vollstandigkeit
soll. Guitar Scale Colours ist eine Weiterfliihrung der Harmonielehre-Thematik in Richtung
Improvisation und Solospiel.

In GUITAR CHORD COLOURS dagegen geht es, wie der Titel schon sa
um Akkorde, also Harmonien und harmonische Zusammenhange. D

,Man kann die Geschichte des Jazz in vier Worten
CHARLIE PARKER®, sagte einst MILES DAVIS. Darin §
Wahrheit.

hoch genug einzuschatzen ist auch der Bei
TRISTANO (1919-1978), bei dem u.a. BILLE ockgitarrist

hrer, die bis
OLPH & DENNIS
. Dariiber hinaus
Tonal Organization
Patterns (1947) von
NICOLAS SLONIMSKY, dieanderh i odernen Jazz beteiligt
The Lydian Chromatic
Concept beeinflusste malRge en Jazz, wahrend sich von
dem Thesaurus zahlreic ie ALLAN HOLDSWORTH, PAT

MARTINO, JOHN COLTRA lielRen.

ARDT (1910-1953) bis heute die
noch Zeige- und Mittelfinger seiner
er (der als Sinto im Wohnwagen lebte)
sich mit 19 nd schwere Verletzungen zugezogen
hatte. Vor re Jazzgitarrenvirtuosen wie EDDIE LANG
(1902-1933) gegeben. Aber Django kreierte eine ganz

il-h ingali t von EDDIE LANG und seinem Duo mit dem
zern (Valses Musettes) und der Musik seiner

it Elementen des franzosischen Impressionismus (von
&Stilmix begriindete er eine Tradition, die bis heute
Z. Django beeindruckte aber nicht nur durch seine

i seine solistischen Fahigkeiten, auch sein Beitrag zur
der Jazzgitarre kann nicht hoch genug eingeschatzt
seiner Virtuositat, aber eben auch seines harmonischen
.a. seine im Jahr 1937 aufgenommene Improvisation No. 1.

rden stark von ihm beeinflusst. So beruht beispielsweise das
EWIS fiir das MODERN JAZZ QUARTET komponierte Stiick Django

beriihmte v, OH
auf den erste seiner Improvisation No. 5.

SANDOLE, JOE DIORIO, DON MOC
waren es auch zwei Blicher, namli

In der Geschichte
einflussreichste P
linken Hand vo

. Einen guten
eichtums,
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Im Herbst 1939 war es dann CHARLIE CHRISTIAN (1916-1942), der als Gitarrist bei
LIONEL HAMPTON, im BENNY GOODMAN ORCHESTRA sowie bei den beriihmten
Minton‘s Playhouse Sessions mit seiner saxophonahnlichen (,hornlike‘) Spielweis
einer elektrisch verstarkten Gibson ES-150 auf sich aufmerksam machte und

eine

seines frilhen Todes (er erlag mit nur 25 Jahren einer Tuberkulose-Erkrankung
stilpragende Wirkung entfaltete. Stark unter dem Einfluss Christians stand
BARNEY KESSEL (1923-2004), einer der bekanntesten Jazzgitarristen in de
Jahren und spater (als Mitglied der legenddren ,Wrecking Crew’) vie haft
Studio-Gitarrist. Als weitere einflussreiche Gitarristen, die im Zusamme i
harmonischen Entwicklung der Jazzgitarre in den Nachkriegsjahren ej
spielten, miissen hier unbedingt auch GEORGE VAN EPS (1913-
selbst entwickelten Jazzgitarre mit zusatzlicher siebter (Bass)saite
SMITH (1922-2013) und natiirlich JOE PASS (1929-1994) genann

uch
der

Einen mit Django vergleichbaren Status in der Jazzgitarren
aber wohl nur noch WES MONTGOMERY (1923-1968). Wes b
Autodidakt erst mit 19 Jahren, kurz nachdem er Aufnahmen

er statt eines Plektrums verwendete. CARLOS SANTA en
Gitarrensound in seiner Autobiographie (Der Klan Welt: Mein Leben): als ,tiefe,
vaterliche Stimme*, die ,Alles wird gut‘ sagt. Zu ichen wurde vo Wes'
OKTAVTECHNIK, die der von Django recht dh statt
eines Plektrums verwendete. Aus dieser Traditio 4 )
und GEORGE BENSON (*1943) dann gleich i i n und (@i reichsten
Gitarristen des neueren Jazz hervor. Bei eril ktavtechnik.
George Benson entwickelte sie aber no KTA IK weiter, bei

ENDRIX, STEVIE
ongwriter mit einer
rzzeit-Mitglied von

Im Pop und Rock sehe ich vor
WONDER und STEELY DAN har
eigenstandigen ,Handschrift".

Steely Dan), ROD TEMPERTOM;, BIL . ngs auf hochstem Niveau
geschrieben. Auch der g o mTONIO CARLOS JOBIM
mit einer sehr geschmeidi angi uchsvollen eigenstandigen
harmonischen Sprach i @rz, gehort fur mich noch in
die Reihe der ikonis benfalls im*Zwischenbereich von Jazz und
Popularmusik ang Mal3stabe mit seinen klassisch-
romantisch ein fur diverse Jazz- und Popgrofien.
Ab ca. 1970 sor, i nd Fusion-Ara mit Bands wie WEATHER

d RETURN TO FOREVER fiir weitere
Y Als ,Gitarrenpioniere’, die im Fusion und
n, sind m. E. vor allem JOHN MCLAUGHLIN
(1 017), ALLAN HOLDSWORTH (1946-2017), JOHN
1) und PAT METHENY (*1954) zu nennen, aber
ssisch geschulter Gitarrist und Komponist, der in
OREGON bekannt wurde.

usik, also Komponisten wie DEBUSSY und RAVEL bis hin zu
STRAWINSKY NBERG den modernen Jazz stark beinflusst. Und natiirlich
haben Jazz und Pop alich umgekehrt in der ,Kunstmusik‘ ihre Spuren hinterlassen, man
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denke nur an GEORGE GERSHWINS Porgy and Bess, LEONARD BERNSTEINS West
Story oder IGOR STRAWINSKYS Tango.

Es ist also eine fortwahrende Geschichte gegenseitiger Befruchtungen o
kultureller Aneignung, wenn man es (negativ konnotiert) ausdriicken mochte.
Und so hat auch die klassische Harmonielehre und Musiktheorie Einfluss auf die

Schiiler gegriindet und nahm ihren Betrieb zunac
,Schillinger House of Music* auf.

Kunstmusik zu einer ganz eigenstandigen bei noch kommexziell

erfolgreichen Mischung. Und sogar das ,enf, er Rockmusi Gitarrist,
Sanger und Komponist FRANK ZAPPA os i iSchen Rock,
Jazz und moderner konzertanter Avant oll erschien
(wie z.B. beim ,Augmented 6th Chor alb gerne auf die

Erklarungsmodelle und Begriffe der i s gegriffen.

Firwichtighalteich auch die Gru dieserein eigenes
System darstellt und streng ge | reist. Erist alter als
die Harmonielehre und in gewiss i aber auch etwas ganz
Eigenstandiges. Beide Syst a ich. Kontrapunkt ist bis
heute relevant und auch jn a rmonik durchaus prasent,
i strengen Satzregeln wie zu

Palestrinas Zeiten unver

GUITAR CHORD INe Hilfe dabei sein, ein fundiertes
Verstandnis har wickeln und sich ein umfassendes
Knowhow fiir und Improvisieren anzueignen. Als
Anschauung hiedene Techniken der harmonischen
Bearbeitun erschiedenen Kapiteln immer wieder die
Melodievon erEinfachheitundihres Bekanntheitsgrads
a )N on der Vergleich dieser unterschiedlichen
die Moglichkeiten harmonischer Bearbeitung

[s Noten bzw. Leadsheetsin Form einer Kontrafaktur Kontrafaktur
s Uber einer bekannten Akkordfolge) im Buch auf.
asst sich einiges, auch Ulber das Originalstiick, erlernen.

as urspriinglich am Berklee College of Music im Umfeld von STEVE SWALLOW und PAUL BLEY

as anfangs keine Abdruckrechte vorlagen, gibt es inzwischen noch eine ganze Reihe weiterer Real
bzw. Fake Books eal Book 2 & 3 sowie New Real Book 1, 2 & 3 etc.) vor. Diese stellen alle auch sinnvolle Ergénzungen
und Erweiterungen dar. Die meisten fiir dieses Buch relevanten Stiicke finden sich aber im Real Book. Auch dieses hat sich
im Laufe der Zeit weiter entwickelt, wurde léngst legalisiert und liegt inzwischen in der sechsten (iberarbeiteten Auflage vor.
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Ein Real Book als Erganzung® ist aber sehr zu empfehlen, um die Original-Themen und
-Leadsheets studieren zu kdnnen, von denen sich diese ableiten bzw. all der anderen
Stlicke, auf die im Laufe des Buches auch immer wieder verwiesen wird.

Wichtig ist, sich im Lauf der Zeit ein sicheres Akkordstufen-Verstandnis fir die
verschiedenen Tonarten anzueignen. Dies ist unentbehrlich, um eine gchnelle
harmonische Analyse vornehmen zu kénnen. Dafiir findet sich zu Beginn
Teils eine zusammenfassende Tabelle mit einer Ubersicht (iber die
Akkordfunktionen (in Stufenform), die man in jeder Tonart sicher erk
sollte. Anhand dieser Tabelle kann man leicht selbst Giberpriifen, ob man a
Akkordfunktionen einer Tonart benennen kann.

Uber ein gewisses Handwerkszeug zu verfiigen heiit natiirlich nic
einsetzen zu miissen. Man muss auch wissen, wann dieses Werk
hilfreich ist und wann man besser einfach nur seiner Vor
lassen sollte, denn: , Kreativitdt ist Intelligenz, die Spal3 hat.

ZUM AUFBAU DES BUCHES: Ich gehe von der Beschaffenh
seiner Obertonreihe) aus, und leite daraus das Tonsystem ab
den Intervallen (also dem Zusammenklang von zufei Tonen) zu widmen,
Konstruktionsprinzipien von Akkorden und erst den Akkordfolgen,(also
Beziehungen der Akkorde untereinander).

All das habe ich versucht, mit moglichst vie Gitarri bungs-
moglichkeiten, die das selbststéandige De U hatte in
meiner Jugend gerne selbst solch ein Bu Derarti b es damals
leider noch nicht einmal ansatzweise. [ den Jahren (ohne
Internet) noch ungleich schwieriger armonik (und
nicht nur dartiber) anzueignen. Mit rstricht, diese damals

(aber wie ich finde auch heute nach de) Lii llen und konnte so
ganz nebenbei auch mein eige issen eitern iefen. Ich hoffe, dass
das Lesen des Buches nun eben ingend¥st, wi chreiben fir mich war.
Um moglichst alle relevant nbeis naus auch noch hilfreiche
Jam Tracks auf CD wie auch z WNLOAD iigung stellen zu konnen, haben MP3-Downloads
wir uns fir (datenko ierte otensatz-Dateien entschieden.

Diese wurden teilwei
Damit konnen die
leisten!

ren wie Bass; Drums oder Keyboard erganzt.

merfolgreichen Studium des Buches

wieland
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VOM TON ZUM TONSYSTEM
Einleitung

Die Dur-Tonleiter

Unser gesamtes westliches Tonsystem basiert auf der DUR-TONLEIT
Ton C beginnend sind das die Noten der C-Dur-Tonleiter C, D, E, F,
Tonleiterstufen werden auch mit lateinischen Ordnungszahlen numme

C-Dur-Tonleiter

Primus Secundus Tertius Quartus Quintus

y
A o
NV Py O
Y o (54 =~
Abgeleitet und eingedeutscht wurden daraus die Intervallbez
Prime Sekunde Terz Quarte ptime Oktave
T 0 1
A 0 2
B—s3
\

Die Teiltonreihe

Um diese Frage beantworten verstehen, was ein
Ton eigentlich ist. In der Natur i i us diesem einen Ton,
sondern immer aus vielen ! : Ei ektronisch erzeugter)
Ton besteht in der Natur pie inzi wingung, sondern immer
aus mehreren, sich ] (,ganzzahlige Vielfache’).
Diese Teilschwingungen

Woher kommt diese Tonleiter? Ist sie nat st Qli*) ein,Kulturgut’?

Sie bilden zusa /_9 C G
(vgl. Kapitel Obert, /!
D o
D)) — ©-
Innerhalb di < .
(2. Teilton) (Unterquinte) (Oberquinte)
Daraus ergi p—
Jeder en quintverwandt, A 0
r fun bwarts) und seiner B 3

T fwarts): N !
F C

G
')‘@Seite 12) entnehmen kann, /—9 —
. Tei ines Tons einen vollstandigen '@,\\ § o 8
reikldnge, S. 62). In jedem D) <
ein kompletter Dur-Dreiklang
n pun Uberjedem der drei miteinander quintver- T 1 — 3
wandten wah F, Cund G, einen Dur-Dreiklang, um die é ;za, 2 5
als Obertone enth@ltenen Dreiklangstone sichtbar zu machen. i 3

Die Tone dieser drei Dur-Dreiklange sind damit automatisch ein
integraler Bestandteil des Systems der Quintverwandtschaft.
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Bei einem Oktavgriff werden Quarte und Quinte addiert:

Quinte + Quarte = Oktave Oktavgriffe 1
) =
p’ A
'I’\“ — 2 O O O
DEE= — == =
A- und g- und
Quinte  + Quarte = Oktave g-Saite e-Saite
T 5 5 5 :
A 5 E 9 9 9
B—:3 3 3
\

Py —> )

© -

grolle Terz — reine Quarte

diigezime

'rmnn man die Oktave gedanklich addieren:

Doppel-Oktave

Duodezime = Oktave + Quinte

©- ©-
O == =
O O
©- - ©-

Doppel-Oktave = Oktave + Oktave

- - 8 8
10 10>
8 8 8 8
. :_Q‘f
IR v ]
‘_‘,@ - =

= —m-
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3. Spiele Aura Lee und trage die Ziffern fur die Intervalle ein!

Musik: George Rodway Poulton (1828-1867) Au ra LEE

When the black - bird in the  spring, on the
/=104 sat and rocked, | heard him  sing, sing - ing

7 () 4 | al

B )1 N

%

m

9
m
NI

\ Lésung

alfred.com/
redeem

swal - lows the air.

|
I

L 1

T AL

N
o

w

N
o | w

o
N

= —m-
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Das Prinzip der Griffbrett-Orientierung mit dem CAGED-System

Durch das Prinzip des Verschiebens der flinf ,Matrix-Akkorde‘ des CAGED-Systems
in andere Lagen fallt das Transponieren in andere Tonarten leicht. Die folg
Transponiertabelle zeigt die jeweilige Tonart an, die entsteht, wenn - wie mit einem
beweglichen Sattel - Akkorde in Barrégriffweise verschoben werden:

@

Transponiertabelle: CAGED Matrix-Akkorde

C A G E h

Bund I = o2
2] = (2] X |
C#/Db A#/Bb G# D4/Eb
o | A d Py
. 0o
‘©

F&/Gb E
G E4/F
GH#Ab F&/Gb

A G
A#/Bb GH/Ab

B A
C At/Bb

C#/Db B

D C
D#/Eb C#/Db

E D
E4/F D#/Eb

F4/Gb E
G E#/F
GH/Ab F#/Gb

= —m-
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Vierklange

Erweitert man einen Dreiklang durch einen weiteren Ton, erhalt
man einen Vierklang. Der logischen Fortsetzung des Prinzips der
Terzschichtung entsprechend wird ein Dreiklang mit einer weiteren
Terz liber der Quinte erweitert. Dadurch entsteht ein Septakkord.

Septakkorde

Die sieben Septakkorde
oY cmaj7 Cm’
. 00g by
P’ 4
(e
SV
[
6 7
T3 8
g 10 10
D c7
40
(2]
9._
(4] (4]
X X
X X
VL C (maj) Cm7t5) V.
(1]
2}
©
L4
X
X
VI
Ccma;j7(bs)
E(sus2)/C C7(#5)
sio PLEs
P-X @ 2= hl
i O
7 6
! o
10 10
C705) Cmaj76%) C765)
-0 o 0
(2] (1] ©
O © (2]
(43 (43 (4] O
X X X
X X X

VL VL VL VL VL

N m—m—
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Mu-I-Voicings

Der Dur(add®)-Akkord wurde in der Popmusik aber schon friiher verwendet, besonde
von der Band STEELY DAN, die ihn aufgrund der harmonischen ,Reibung’ (Di
scherzhaft ,Mu*-Major-Chord‘ taufte. Auf der Gitarre kdnnen in der 1. Lage alle fu
Akkordtypen als Mu-Major-Chords gespielt werden. So kennt man den Akkord aus der
friihen Phase der Gruppe. Deshalb werden diese Akkorde als Mu-1-Voicin ichnet:

Mu-I-Voicings (Grundstellung)

C(adde) @G(adde) D(adds)
() o o
P’ A d) O
(\f_yn P (@54 O
Y o :ﬁ: 154
I od v %
A0 2 2
2 0 0
B—3 2
S 3

Mu-I-Voicings als Barréakkorde

0_

12}

O —

Diese kdnnen mit Einschrankungen
Beim G-Typ muss man entweder a

n Ton verzichten,

_9
(47
©
#ﬂhoben werden.

ird aber als Klang

der D-Griff funktioniert nurin s ge als Verschi
durch die C-Form mit abgede hord uch in Umkehrungen

gespielt werden. Die Umkehrung
Lage, nur dass die None a i
gesetzt wird, dass zwisc
1. Umkehrung/Terzbass

n de n Dreiklangen in weiter
st, da ajor-Chord immer so
unde liegt (Ausnahme: die

grofien Sek

ik steht

der Rei

A(adde)/E A(adde)/g
<
- -
P e ] (}\()
10 17
6 14
9 11
7 14

= 12. Buchstabe des griechischen Alphabets], das auf das agyptische Hieroglyphen-
. Als Prafix-Symbol fiir Mikro wird p als MaReinheit fiir ein Millionstel verwendet. In
e p flir Reibungskoeffizient. Der Reibungskoeffizient bezieht sich auf das Verhaltnis
raft (F), die der Bewegung zweier sich beriihrender Oberflachen entgegenwirkt, und der

in allen Mu-Major-Voicings zwischen grof3er None und grof3er Terz liegt.

Norma kr%die beiden Oberflachen zusammenpresst. Die Reibung im Mu-Major-Chord besteht in der
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Stufenakkorde in A-Moll (NatUurlich Mall)
Stufe I 11 bIII 1V A% bVI bVII

Stufen-
akkord

Am’ | Bm’® | Cmaj” | Dm’ | Em’ | Fmaj” | G’

Die Stufenakkorde im Quintenzirkel

Im Quintenzirkel lassen sich auch die Haupt- und
Parallelklange einer Tonart auf einen Blick ablesen.

In der Mitte steht immer die Tonika mit ihrem
Parallelklang, links davon die Subdominante mit
Parallelklang und rechts davon die Dominante mit
Parallelklang.

Die Funktionstheorie

Was treibt eine Akkordfolge an? Welcher Akkord
sollte als ndchstes folgen? Warum klingen bestimmte
Akkordfolgen ,gut‘und andere weniger gut? Welch
Anteil haben physikalische/naturgesetzliche G
benheiten auf unser Hérempfinden und welche R
spielen unsere Horgewohnheiten? Solche Fr
sich bestimmt jeder, der sich mit Musik bes
irgendwann schon einmal gestellt.

Die treibende Kraft hinter
Bewegungen in der funktionale
die Dominante; die Tonika wi

i é Gb
Ruhepol sowie Ausgangs- un Tonika
wohingegen die Subdominante i itigting der Tonart dient. Alle Dominante
anderen Stufenakkorde w

Fm Gm

Abm E

r genannten verstanden Subdominante

Die Funktionstheorie i i usiktheoretiker HUGO RIEMANN

(1849-1919) zuriick. rklarungsansatz, bei dem man
den einzelnen Ak i immte Funktionen zuschreibt und

Ebene untersucht. Dabei sollen
m Harmonien nach Spannungsgrad
g (Tonika) Uber WENIG Spannung

E
n

ischier Spannung (Dominante). Parallelen und Parallelen
Hauptfunktionen verstanden, die sich im Gegenklange
eg ie die Hauptfunktionen, auf die sie sich beziehen oder

Q man - bis auf spezielle Phdanomene wie Blues- Jazzharmonik
funktionsharmonisch gut erklaren. Auch hier geht

, hamlich Tonika, Subdominante und Dominante:

eist steht sie am Anfang und Ende eines Stiickes.

Die Suk Tonart aus und befestigt sie.
annung und fiihrt zuriick zur Tonika (hierbei spielen die

Leittdne eine mwe Rolle). Im Jazz haben wir es dabei allerdings in der Regel mit
Mehrklangen und katin mit Dreiklangen zu tun.

N rm—m-
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Ein Blues-Standard mit etlichen Zwischendominanten aus den 1920er Jahren, der
von BESSIE SMITH, aber auch von ERIC CLAPTON (mehrfach) gecovert wurde, ist Nob
Knows You When You‘re Down and Out von JIMMY COX (1882-1925):

Nobody Knows You When You‘re Down a

Musik und Text: Jimmy Cox (1882-1925) Bear,
© Copyright 2025 by Alfred Music Publishing Gm

2| ¢ E7 | A | Dm

s (4]

D7/F#

)
4

e
oolo

=
NOON=-N wb
wWNhNoOoO~ cm cx> O

hy von JESSE HARRIS sind weitere schéne Beispiele fiir Songs, die maligeblich
régt sind. Auch (Somewhere) Over the Rainbow (Real Book 3 und New Real
EDGAR Y. HARBURG (Filmmusik aus Der Zauberer von 0z) ist ein harmonisch
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Solche Guide Tones eignen sich auch gut fiir ,Akkord-Einwiirfe’ in Melodiephr

asen.
Dies kann man gut in alten Aufnahmen von FREDDIE KING (z.B. in Stumble vom Album
Let‘s Hide Away and Dance Away with Freddy King) oder BARNEY KESSEL, z.B. in
Susie (RAY BRYANT) vom Album The Poll Winners: Exploring The Scene! (Contemp
Records, 1960) horen, aber auch bei ROBBEN FORD u.a.

Wenn kein Bassist mitspielt, kann man dessen Aufgabe libernehmen und inen
Walking Bass addieren:

Musik: Wieland Harms B|LIES II'I Bl?

(mit Guide Tones mit Walkin
—3= © Copyright 2025 by Alfred Music Publi

Ji=lJ

J =138 Bb7 (nod) Eb7 (nob)
r () | I T
+I§L4 . I[) I I I PV‘H
B e e e e A
@

ELN FUR WALKING BASS

O MELODISC GLICH. Eine Basslinie ist auch eine Melodie!
DABEI AKK LEN- ODER CHROMATISCHE DURCHGANGSTONE (chromatic approach

n

3.SPI | JEDEI\QN AKKORD ZUNACHST DEN GRUNDTON. Alternativ ist auch die Quinte, Terz
oder sogar S e miglich. Bleibt der Akkord liegen, wird auf der nachsten ,Eins‘ wieder ein Akkordton
gespielt.
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Turnarounds

Sehr charakteristisch im Blues sind auch die Turnarounds. Eine besonders haufige
Klischeewendung ist die fallende chromatische Linie, die sich in vielen B
Turnarounds ab der 2. Zahlzeit des vorletzten Taktes (von oben oder unten) auf
Quinte im letzten Takt zubewegt:

Turnaround als Walking Bass

J=120 G7

)

212 : ; ;

’\3 8— » P be
0

Z

Als Zerlegung gespielt und mit e noch bluestypischer:

Turnaround mit Sexten dLi gespielt

J=120 G7 D7
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Rhythm Changes

1930 hatte das Gershwin-Musical Girl Crazy Premiere. Das bekannteste Stii
daraus ist bis heute | Got Rhythm. Es entwickelte sich schon bald zu einer b
Improvisationsvorlage von Jazzmusikern. Dies flihrte dazu, dass reihenweise neu
Themen Uber die fortan als Rhythm Changes titulierte Akkordfolge komponjert wurden,
so z.B. Anthropology, Dexterity, Thriving from a Riff (CHARLIE PARKER)
ROLLINS), DIZZY GILLESPIES Salt Peanuts, und THELONIOUS MONKS Rhy
aber auch das Thema zur Zeichentrickserie Flintstones [dt. Titel: Fami,
nur einige der bekanntesten Beispiele zu nennen.

Traditionell stehen diese ,Kontrafakturen‘*) von | Got Rhythm j rafaktur
Bb-Dur. Neben thematischen Neuinterpretationen wird abe
selbst gerne variiert und reharmonisiert. So hat sich diese Form als e
dhnlich der (Jazz-)Bluesform etabliert. Die harmonisc

Changes ist eine 16-25-Kadenz. 16-25-Kadenz

Rhythm Changes (AABA-Liedform in Bb-Dur)

T Tp
21 B Gm” |

T ZwDzurS
| Bb Bb’

'B-Teil (Bridge) |
ZwD zur Tp

& auf einer halbtaktigen 1-VI-
wiederholt wird. Darauf folgt ein Takt

leitet meist Uber eine eingeschobene

n nwiederum libereine,dominantisierte’
W% in Dur (IVm7’), einen verminderten
nted 6th (als Sekundakkord) wieder zurtick
zur Togp . ndét mit einem Halbschluss, um die Wiederholung
it chluss. Die Bridge basiert auf einem Quintfall
&minantkette), der mit der Ill” beginnt, um mit der
nen. Dabei kann jedem Dominant-Septakkord noch

en, was den harmonischen Rhythmus beschleunigt.

kipedia ,ein kiinstlerisches Produktionsverfahren sowie dessen Ergebnis bezeichnet,
nter Beibehaltung bestimmter Formbestandteile ein neues Kunstwerk gemacht wird".
usikwissenschaft lediglich eine textliche Neubearbeitung eines Liedes mit einem neuen Text

(z.B. bei der ﬁation i;es deutschen Texts auf ein bestehendes lateinisches Kirchenlied) als Kontrafaktur bezeichnet. In

der moderne iktfi€orie spricht man allerdings auch von Kontrafaktur, wenn eine neue Melodie unter Beibehaltung des
Harmonieschemas%omponiert wird; eine Praxis, flir die es vor allem im modernen Jazz unzdhlige Beispiele gibt.
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musik wieland Harms— YEStEr Snow, Today'’s Glow

(Chord Melody Uber Rhythm Changes)
© Copyright 2025 by Alfred Music Publishing GmbH
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Im Wesentlichen werden folgende Modulationstechniken unterschieden:

Diatonische Modulation

Bei der diatonischen Modulation macht man sich die Tatsache zunutze, dass Tonar;
die nicht weiter als zwei Stufen im Quintenzirkel auseinander liegen, liber gemeinsame
Stufenakkorde verfligen. Solch ein gemeinsamer Akkord wird dann als Bi
zwischen den Tonarten, also als Ubergang in eine andere Tonart, ben
gemeinsamen Akkorde sind die Pivot Chords der diatonischen Modulation. Di
Modulation kann man als einen Modal Interchange im umgekehrten Si
Beim Modal Interchange liegt der Fokus auf den unterschiedlichen Stu
zweier gleichnamiger Modi, bei dem man sich einen dieser anders
ausleiht. Bei der diatonischen Modulation nutzt man dagegen ei
Akkord als Bindeglied. Hier zwei Beispiele einer unauffalligen diatonis
zwischen parallelen Tonarten. Deutlicher erkennbar ist eine di
immer zwischen Tonarten, die im Quintenzirkel nicht so nah

Musik: Traditional GI‘EEI‘IS|E

A-Moll

i Am | C | G | Gy 1 7

| Am | C | G | Am | 7 |

' Romanesca-Modell mit Modulati i ur nach A-Moll: |

C-Dur

| ¢ | # | | E | Z |
C-Dur

| Cc | | Am | A
*) Statt zwei Takten G-Dur j 6glich. Im Romanesca-Teil wiirde dieser dann seinerseits
zum Pivot Chord.

Pivot Chord von A-Moll nach C-Dur (also umgekehrt wie

Dlla . L Bearbeitung: Wieland Harms
y Alfred Music Publishing GmbH

A-Moll & B S 7 £ N C-Dur phrygischer Schluss
pvatchorgy |  C | G | F | E ]

rschiedlichsten Epochen mit dem Folia-Modell.
. stammt das bekannte Gitarrenstiick 6 Variations
lesem Akkordschema basiert. Ein bekanntes Stiick
ilmmusik, ist Conquest of Paradise von VANGELIS, das

. FUr mein Buch Paganini & Co. (Gerig Music) habe ich eine Folia
komponiert, die ganini-Capriccio nachempfunden ist und die sich sehr gut als
E-Gitarrenetlide eignet.

W r—m-



Ausweitung und Auflésung der Tonalitét | Pentatonische Konzepte und Sequenzen 237

Auch Cm-Pentatonik und Gm-Pentatonik sind Ubrigens iiber einem Dm’("-Akkord
moglich. Siesind abernichtin D-Dorisch enthalten und farbenden Akkord entsprechend
anders ein.

Pentatonische Riickungen (Outside-Konzepte):

Nun zum dritten und letzten pentatonischen Konzept, den Outside-Techniken

Hier eine Line mit Side Slipping. Dabei l6st sich die durch die C#m-Pentatoni
Spannung immer wieder in der Dm-Pentatonik auf.

Outside-Technik: Side Slipping abwarts (Dm- / Ctm-Pentatonik)

Man kann das nicht nur mit der um einem Halbt
sondern auch mit der um einen Halbton héher
5er-Sequenz, die sich heraus und wieder he

]
)
)
]
]
~—
sm
:
>
]
>

Outside-Technik: Side Slipping aufavart

Dm-Pentatonik

Dm?
N

o

' ()
" A /N W— . I J I
AN I —————— I v | 4 4 | & 4 I
(L @ ————— — - | 1T 1 [d I
B | I N — 1

rts - 7Zer Sequenz (Dm- / Ebm-Pentatonik]

Dm-Pentatonik Ebm-Pentatonik

Dm-Pent.

12—10——10—12—13—11
12

13—1 14 11—13—12
I I I A [ A N A [ A I Ny I
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Aufgabe:

Versuche zunachst selbst, geeignete Voicings zu finden. Bei der Auswahl d
Stimmfiihrung geachtet werden! Alle Slash Chords sind mit Dreiklang in engefLagez¢

kann aber auch weit (also eine Oktave tiefer) gefiihrt werden. Die Moll-Septakkorde (so
Dur-Dreiklange mit groBer Sexte im Bass erkennbar sein (M/6). Umke n, bei d
nicht mehr intakt ist oder Elisionsklange ohne Quinte waren als Voicing

Hier eine mogliche Losung:

Musik: Wieland Harms Steps Ahe

J=120 F#/B C/D D/G Ab/Bb
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Harmonische Analyse und Synthese 277

HARMONISCHE ANALYSE UND SYNTHE
Stiicke besser zu verstehen, heillt auch, sie besser interpretieren zu konnen. Das gilt

fir alle Musiker, aber ganz besonders flir Jazzmusiker. In diesem Analyse-Synthese-Teil
soll es nun darum gehen, Kompositionen zu analysieren, aber auch um die Sy es
harmonischen Materials, also um die verschiedenen Moglichkeiten der Ausar
bzw. Bearbeitung.

e

Ich empfehle, jedes Stlick erst einmal zu spielen und dann eine eigene ha
Analyse vorzunehmen. Danach kann die eigene Analyse mit der
abgeglichen werden. Beim Abgleich sollte man immer beriicksic

haufig mehr als eine Deutungsmoglichkeit beziiglich der A

angegeben. Eine Funktionsanalyse sollte aber aus meiner, us auf da tionsanalyse
Wesentliche lenken, auch wenn damit manche Doppel- u i
geht, die auch ein immanenter Teil harmonischer Strukture

Unbedingte Voraussetzung fiir das Verstandnis von harmonis ie
eigene Analyse eines Stiickes ist das sichere Beher -
und Nebenfunktionen sowie der Akkorde der ,Erwe Tonalitat‘ in moglichst allen
Tonarten. Hier noch einmal eine zusammenfaséen icht Uber die sten
tonalen Beziehungen, die als Hilfestellung fir
kann:

Die wichtigsten Funktionen ei
Die Hauptfunktionenin Durv  Mc " mit Kleinterz-. ~wundtschaften (Parallelklange)

Parallelkldnge der sP bVII / & (nominell dP
Moll-Hauptfunktionen: c arallele zur Dur-Parallele zur
0 3 ominante Moll-Dominante)

Hauptfunktionen: ubdominante) V (Dominante)

Parallelklange der Im75) / suk llim / Tg oder Dp
Dur-Hauptfunktion rallele zur ubdominant-Unterterzklang (Moll-Parallele zur
lim/ Sp Dur-Dominante)

Moll-Parallele zur
Dur-Subdominante

Die Ha»' = \nktic A D una loll mit Grofdterz-Verwandtschaften (Gegenklange)

9 Vim/Sg VIim7(5) / Dok
egenklang Moll-Gegenklang Dominant-Oberterzklang
ur-Tonika zur Dur-Subdominante Viim/ Dg
Moll-Gegenklang
zur Dur-Dominante

nktionen: I (Tonika) IV (Subdominante) V (Dominante)

Gege ge der VI /1G bll / sG blll /1G (nominell dG
Hauptfunkti : Dur-Gegenklang Dur-Gegenklang Dur-Gegenklang
zur Moll-Tonika zur Moll-Subdominante zur Moll-Dominante)

A rm—m-



Harmonische Analyse und Synthese

Melodie harmonisiert mit Slash Chords (,Pseudo Classical’)

C/A G/D A/CE G/D D B/DF Em’ Cmaj’ i
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So klingt es mit Slash Chords, wenn es eher in Richtung FU
soll.

Melodie harmonisiert mit Slash Chords (,Fusion Stul

C/F  Em’ C¥m7(#5) C/D  D/E Cmaj’/D Bb? bmaj7hs)  Gadd?®

r . “ ad o a a
I A = 1 I = -~ 1|
i 12, y= o > i y= . H
i I b]; %
A N U S ! 3z J !
T 8 8 10 8 7 3 3 3
— ——T—— 5 ;
B—s—7—— : . S
| | | | | |

7

Reharmonisationen
viel erreichen.

Fur einen modernen Sound
vornehmen. Alleine durch die

Melodie harmonisiert

Cmaj’(no® Am7(no?) Gsus?
r () 4 JQ J‘ o
o I O I 1 |
I ~ I - 1 |
| O | 1 |
= 1 1 |
7 -
7
10

mlpg Birthday’
elodie ist auch die Melodie von Happy Birthday.  Happy Birthday

harmonische Bearbeitungen. Im Laufe des Buches
e Reharmonisationen kennengelernt. Die folgende
til gehalten und bietet mehrere harmonische Variationen
desThemas’Al eich G-Durgewahlt, daso (mitder Melodie eine Quinte hoher
transponiert) Mge Akkorde besser unter den Melodietonen unterzubringen

sind.
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342 Guitar Chord Colours

Versuche selbst, ein Chord-Melody-Arrangement des Stiickes vorzunehmen. So
Wave als auch Brazilian Affair sind gut geeignet dafiir. Besonders bei Wave sollte man
den langeren Tonen und Pausen immer wieder den Bossa-Rhythmus einfliel3e
Bei Brazilian Affair reicht es hingegen im Wesentlichen aus, die Melodie
Wechselbass (Grundton, Quinte im Wechsel) und ggf. einigen weiteren Akkordtonen zu
unterlegen.

Hier mein Arrangement von Brazilian Affair:

Musik: Wieland Harms BraZiIian Aff

J=100 Dm7(no® G76)  Dm’(no®  G7(6)
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GLOSSAR

Titelverzeichnis

Titel Urheber Seite
‘Round Midnight Thelonious Monk 38, 242, 246, 309, 313, 314
(Back Home Again in) Indiana James F. Hanley 320
(Meet) The Flintstones (Theme Song) Barbera/Curtin/Hanna 38,184
(Where Do | Begin?) Love Story  Lai/Sigman 38
21 Guns (Green Day) Wright lll/Pritchard/Armstrong/Jones/Phillips 123
26-2 John Coltrane 210
6 Variations sur les Folies d'Espagne Mauro Giuliani 193
A Child is Born Thad Jones 216,217,218
ADay in the Life Lennon/McCartney 118,196
ANewborn Child Wieland Harms 216,217,218
A Whiter Shade of Pale (Procol Harum) Brooker/Fisher/Reid 124
Adagio (aus: Concierto de Aranjuez) Joaquin Rodrigo 346
Adagio in E-Moll Wieland Harms 67,68
Agua de Beber (A. C. Jobim) Jobim / Moraes / Gimble 303
Aicha (Cheb Khaled) Jean-Jacques Goldman 123
Air (aus Suite Nr. 3 D-Dur, BWV 1068) Johann Sebastian Bach 124

All Along the Watchtower Bob Dylan 303
All Blues Miles Davis 174,229
Al Have To Do Is Dream (The Everly Brothers) Boudleaux Bryant

Al of Me Marks / Simons

All the Things You Are Jerome Kern / Oscar Hammerstein

Alle meine Entchen Trad.

Always Look on the Bright Side of Life Eric dle
Amazing Grace Trad.

And the Blues Passes On Wieland Harms
Anita Wieland Harms
Another Brick in the Wall (Pink Floyd) Roger Waters
Anthropology Charlie Parker

Armando’s Rhumba Chick Corea
Aura Lee Poulton/Fosdick
Autumn Leaves (Orig.-Titel: Les Feuilles Mortes) Ko
Bad Blood (Taylor Swift)

Basket Case (Green Day)

Bebop Legacy

Bei mir bistu shein (Bei mir bist Du sc|
Billie's Bounce

Blast from the Past
Blue Bossa 4,204
Blue Lights 103
Blue Sensitive 223
Blues for Alice 173,174
Bluesin Bb 130, 131
Bluesin C 140,172
Bluesin ¢+ 103,132
Bluesette a 174
0 122
110
154,155
214
en Dreams (Green Da /Pritchard/Armstrong 123
bas ach 51
rms 195, 219, 222, 339-345
eny 38
California Dreamin’ (Th John Phillips 303
Can‘t Stop Lovin’ You (Van Ha an Halen/A. Van Halen/Hagar/Anthony 122
(antaloop (Flip Fantasia) (Us3) ancock/Wilkenson/Simpson/Kelly 229
(antaloupe Island Herbie Hancock 229

Titel Urheber

Chromazone

Concierto de Aranjuez

Confirmation

Conquest of Paradise 3

Countdown ,210
Crocodile Rock (Elton John) i

Dammit (Blink-18 123
245

267

38

184

245,248

201

242

246

Don‘t Know 110
Donna Lee 318,321
i 261

in/Rainger 119

e Nachtmusik gang Amadeus Mozart 38

Crimson) elew/Fripp/Gunn/Mastelotto 246

John Coltrane 103, 132, 142, 169

ry, € e) Santana/Coster 116

Gordon Matthew Thomas Sumner 75,122

in Wieland Harms 13,114

Wieland Harms 112,113

Bart Howard 71,113

Wieland Harms 193,318

John McLaughlin 174

Wayne Shorter 103,132

ille) Gold/Mertens/Lloyd 123

s (Axis of Awesome)  Medley of 36 songs 123

ords That Made A Million (Porcupine Tree) Steven Wilson 123

re (King Crimson) Robert Fripp 246
eddie the Freeloader Miles Davis 141
reedom Jazz Dance Eddie Harris 242,262
Funky Sunny Wieland Harms 204,219
Fiir Elise Ludwig van Beethoven 38
Giant Steps John Coltrane 207,208, 209, 210, 224, 269, 271,
357

Girl Crazy (Musical) George Gershwin/Ira Gershwin 184
Go West (Pet Shop Boys) Pachelbel/Alexandrow 121
Good Night Ladies Edwin Pearce Christy 38
Goodbye Pork Pie Hat Charles Mingus 158, 174, 208, 353, 355, 356, 357
Gossip Mike Stern 247
Greensleeves Trad., arr. by Wieland Harms 95, 98, 100, 193
Hab mein Wage voll gelade Trad. 38
Half Nelson Miles Davis 208
Hanschen Klein Trad. 38
Happy Birthday Hill/Smith Hill 49, 50, 109, 115, 119, 140, 152,
162, 206, 268, 287-291

Hava Nagila Trad. 91
Heart and Soul Carmichael/Loesser 1
Help the Poor (B. B. King) Charles Singleton 170, 261
Hey Joe (Jimi Hendrix) William Roberts 120, 144,145, 158, 197
Hey Jude Lennon/McCartney 38,83
Hit the Road Jack (Ray Charles)  Percy Mayfield 158,303
Hotel California (The Eagles) Felder/Henley/Frey 121,14
How Insensitive Antonio Carlos Jobim 194,223
Hymn (Barclay James Harvest) ~ John Lees 30
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Fachworterverzeichnis

Fachbegriff

‘50s Progression

16-25
25-16

3-Way-Close (Voicing)
4-Way-Close (Voicing)
6th Diminished Scale
Accordatur
add-Akkorde

Akkord

Akkord-Skalen-Theorie

akkordbezogene Notation
Akkordriff

Akkordsymbol

Alteration/ alteriert

Antike

Rolisch

Seite
121-122, 369

Begriffserklarung

auch ,Doo-Wop-Progression” genannt. Es handelt sich hierbei um eine Vollkadenz mit Halbschluss und zu
nach der Tonika eingeschobener Tonikaparallele (Tp) auf der VI. Stufe: I-VIm-IV-V. Sie gehort zu
Akkordfolgen der Popmusik, die besonders in den 1950er-Jahren populdr wurde. Sie ist vielseiti
Wirkung ist zeitlos. Beriihmte Beispiele sind: Stand by Me (Ben E. King), Unchained Melody (The Righteous Br
Earth Angel (The Penguins), Blue Moon (The Marcels), Every Breath You Take (The Police - mit add9-Akkorden), / Will
Always Love You (Whitney Houston).

Diese — wie eine Uhrzeit ausgesprochene — Zahlenkombination steht fiir die Akkor
damit eine um die V1. Stufe erweiterte Jazz-Kadenz (II-V-1), siehe auch Turnaround (Gloss
Diese — fiinfundzwanzig—sechzehn ausgesprochene — Zahlenkombination steht fil
und ist damit eine Umkehrung der 16-25-Jazz-Kadenz (Glossar).
Dreiklang-Voicing in enger Lage: die Akkordtdne liegen innerhalb des Bereichs ein . 1,366, 368

Vierklang-Voicing in enger Lage: die Akkordtdne liegen innerhalb des Bereishsinereinzi ,366, 368, 382
153, 366, 383
23,366,383

Akkordsymbole mit dem Zusatz ,add’ bezeichnen Mehrklénge, den B N ,73-77,79,80, 122,124,
hinzugefiigt wird. So wird in einem Cadd9-Akkord neben dg und 172,191,201, 213-218, 252,
Quinte (5 = G) die None (9 = D) hinzugefiigt, wahrend ein @ 263,267,269, 283, 284, 287,
(7) einschlieBt. 290, 298, 331,332, 338,
358-361, 366, 375,377,379

Zusammenklang von mehr als zwei Tonen, also mindeste dem 32,34,56,60,61,62-191,
Prinzip der Terzschichtung (Terz = der jeweils dritte Ton) a : j or us der 192-198, 200, 201-360,
Dur-Tonleiter. Daraus ergeben sich fiir einen Dur-Dreiklang de : die reine Quinte 366-388, 395
(5) (z.B. in C-Dur: (~E—G). Das Tongeschlecht @b Dur oder Moll) wird"dd i estimmt. Ist die
Terz eine groBe Terz (in C-Dur: (-E), handel um einen Dur-Akkord, Ist die Terz eine kle chen wir von
zschichtungen nach oben lassepssich Dreiklange zu vier-, fiinf
maj7 ((—E-G-B) oder (9 —D) bzw. in Moll: Cm7

siehe Sixth Diminished Scale (Glossar)

Die Standard-Stimmung der Gitarre von der tiefsten bis zur hdchsten Saite:

musikern avanciertes 102, 140, 366
tionale Einheit bilden, da
tal, sondern auch vertikal
grundlegenden Bestandteil

Mittlerweile zum internationalen
methodisches Konzept. Es geht von
sich Akkordtone nicht nur verti

darstellen lassen. Die dara

e Deutung. 74,136, 366
ird und zu einem hohen Wieder- 159, 160, 366, 381

IIt. Heutzutage findet sie vor allem in Jazz 28, 36, 63, 66, 70, 74, 75, 89,
pakter Weise ohne Noten darstellen lassen, 90,102, 108, 140, 155, 262,
aum fiir freie, harmonische Ausgestaltung 263, 273,279, 291,314, 344,
einzuschranken. Inzwischen hat sich auch 366, 369, 370, 371, 373, 375,
ord-Symbolschrift und damit auch die englische 377,381,382, 383, 386, 387
(gesprochen: B flat) fiir das deutsche B etabliert. Ein
Grundton eines Dur-Dreiklangs (z.B.: Coder A), wéhrend
inuszeichen () einen Akkord als Moll-Dreiklang (z.B.: Am oder
hinzugefiigtes Vorzeichen (# bzw. b) gibt an, dass es sich um

Is Hoch-, eine nach unten als Tiefalteration bezeichnet. 28,36,70,71,73-74, 85, 86,
91,92, 95,99, 100, 101, 102,
104,108,109, 111, 135, 136,
137,141,142, 153,156, 157,
169,194, 202, 212, 214-216,

219-220, 221, 223-224, 239,
246,250, 253, 261, 262, 266,
273,274, 313,320, 335, 347,
357,358, 366, 369, 373,374,

376-379, 386, 387

im Jazz, die gegeniiber den iiblichen Dur- und Moll-Tonleitern und den Modi sehr viele alterierte 74,100, 102, 104, 137, 141,

t auf der VII. Stufe von Melodisch Moll, kann aber auch aus der C-Dur-Tonleiter abgeleitet 313, 335, 347,366

Ber beim Grundton jeder Ton um einen Halbton erniedrigt wird (1, b2, b3, b4, b5, b6, 7 oder

rwechselt: 1,52, b3, 3,b5, b6, 7 bzw. 1, b2, £2, 3, #4, #5,7). Damit enthdlt sie alle Alterationen, also b9,

ichzeitig.

it verbreiteter Dominant-Septakkord. Der Hinweis ,alt." im Akkordsymbol ldsst Spielrdume offen, welche 102, 321, 357,366, 376

bS, #5, b9 und #9) verwendet werden.

onika aus in tonleitereigenen Stufen absteigende Akkordfolge in Moll mit einem phrygischen Schluss, 158, 299, 303, 366

in A*Moll: Am—G—F-E.

fiinf Tonen [griech.: penta = fiinf] bestehende Tonleiter OHNE Halbtonschritte. 59, 366, 370, 379

Der Zeitraum zwischen ca. 800 v. Chr. (Staatenwelt der Griechen) bis 565 n. Chr. (Tod des ostromischen Kaisers 14,42, 43,54, 56, 81,367,
Justinian). 368, 371, 381-382, 384,394
Siebenstufige (heptatonische) Kirchentonleiter, die mit der natiirlichen Moll-Tonleiter identisch ist (z.B. in 49,74, 81-85, 95,97,

A-Moll: A, B, C, D, E, F, G). Man kann sie als Modus der G-Dur-Tonleiter (lonisch) verstehen, auf deren VI. Stufe sie  102-104, 117,156, 313, 347,
gebildet wird. lhre Intervallstruktur ist bestimmt von den zwei Halbtonschritten zwischen Il. und blll. Stufe 358,366, 368, 375,377,378
sowie zwischen V. und bVI. Stufe: 1 2-b3 4 5-b6 7. Der Moll-Charakter entsteht durch die kleine Terz zwischen

I undblll. Stufe. Dazugehariger Akkord in C-Dur/A-Moll: Am’.
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Personlichkeit
A-ha

Abba

AR
Alphaville
Arezzo, Guido von (992-1050)

Arlen, Harold (1905-1986)
Armstrong, Louis (1901-1971)

Atkins, Chet (1924-2001)
Axis of Awesome
Bach, Johann Sebastian (1685-1750)

Baker, Chet (1929-1988)
Baker, Mickey (1925-2012)
Barber, Chris (1930-2021)

Barclay James Harvest

Bassey, Shirley (*1937)

Beatles, The

Beato, Rick (¥1962)
Beck, Jeff (1944-2023)

Beethoven, Ludwig van (1770-1827)

Benson, George (*1943)

Benny Goodman Orchestra
Berg, Alban (1885-1935)

Berlin, Irving (1888-1989)
Bernstein, Leonard (1918-1990)

Bertalanffy, Ludwig von (190
Bley, Paul (1932-2016)

Blink-182

Blood, Sweat & Tears

Brubeck, Dave (1920-2

Bryant, Ray (1931-2011)
Burke, Solomon (1940-2010)

Funktion/Tatigkeit Seite
Norwegische Popband, die 1982 gegriindet wurde und ihre groBten Erfolge in den 1980er und A 37,38,363,389
1990er Jahren feierte.

Schwedische Popgruppe, die sich 1972 formierte, um zu einer der erfolgreichsten Bands d
Zu avancieren.

Indie-Pop-Trio aus den USA.
Pop-Band aus Deutschland, die mit Titeln wie Big in Japan und Forever Young int

Benediktinermdnch, Musiktheoretiker und Lehrer aus dem Mittelalter, auf den die
Sol, La, Ti) und die sogenannte Guidonische Hand zuriickgeht.

Komponist aus den USA.
Genannt ,Satchmo”. Jazztrompeter und Sanger aus den USA. Einer der bede!
Jahrhunderts.

Gitarrist aus den USA. Country-Musiker, Produzent und Mitbegrii 9,299,389

123,362, 389

Comedy-Musikprojekt aus Australien.

Deutscher Komponist, Violinist, Organist und Cembalist de| er Thomaskir 49,51,83,124,178,
Leipzig und gilt als einer der wichtigsten Komponisten 92,299,362, 363,389
Jazz-Trompeter, -Fliigelhornist, Sanger und Komponj 115,327,389, 398
Blues- und Jazzgitarrist aus den USA. 167,389
Britischer Jazz-Posaunist, -Kontrabassist, -Sanger 121,363,389
Britische Band, die fiir ihren orchestral gepragten Sti ock miteinander 30, 362, 389
Britische Sangerin, die u.a. als Inter ite Bekanntheit 118,389

erlangt hat.
Legendare britische Beat-, Ro
Generationen in der populdr

n viele nachfolgende  2,5,97,118,122, 141,
196, 363,364, 389,
391-393, 395,397

268,389
r. Laut der Pop-Zeitschrift Rolling Stone 2,145,196, 353, 389,

397,398
38,362, 382,389

der Musikgeschichte gehdrt. Neben
iener Klassik, die er zu ihrer hdchsten

2,5,118,141,142,
156, 160, 161, 172,
220,229, 245, 261,
309,323, 379, 381,

389,397,398

a tisten Benny Goodman. 5,389
chonberg zur Schonberg-Schule” (eigentlich als Wiener 239, 245, 380, 389,
wi 391,392

esten und wichtigsten Jazzgitarristen aller

noch im Kindesalter 1891 mit seinen Eltern in die Vereinigten 38,364,389
6,37,38, 363,389
3,389
Vertreter den ,Modern Creative-Stils’, zeitweise mit der Pianistin und 6,389
ratet, die auch fiirihn komponierte.
123,362,389
, die ihre groBten Erfolge in den 1960er und 1970er Jahren feierte. 116,363, 372, 389,390
einem Stilmix aus Rock und Hip Hop. 123,363,389
nd Gitarrist aus Brasilien und einer der wichtigsten Vertreter des Bossa Nova. 93, 141, 362-364,
368,389
Band aus den USA, die durch ihre Instrumentalhits Anfang der 1960er Jahre bekannt wurde. 124,389
s den USA, die in den 1970er und 1980er Jahren erfolgreich waren. 122,363, 389
rist aus Kanada, bekannt fiir seine auBergewdhnliche Fingerstyle-Technik und Weiterentwicklung 18,79,389
Chet Atkins entwickelten Harp Harmonics. Er kam urspriinglich von der Countrymusik, dehnte seine
ische Bandbreite aber iiber den Jazz bis hin zum Flamenco aus.
er Gitarrist und Singer-Songwriter. 149, 389
s-Sanger der 1940er und 1950er Jahre, der in den 1990er Jahren ein Comeback feierte. 167,363, 389
R'n'B-Musiker, Sénger, Bandleader und Musikproduzent aus den USA, der groBen Einfluss auf die Entstehung 118,372,389
des Funk gehabt hat, ,Godfather of Soul".

Jazzpianist und Komponist aus den USA. Griinder des legendaren Dave Brubeck Quartets, das mit Take Five einen 2,6,389,390

Hitim 5/4-Takt landete, der zum Jazz-Standard avancierte.
Pianist aus den USA, der als Vertreter des Modern Jazz gilt. 131,362, 363, 389
Soul- und Rhythm-and-Blues-Sanger aus den USA, der auch als Komponist u.a. mit Everybody Needs Somebody 160, 389

to Love Erfolge feierte.

OZ>ITZ>
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Albumtitel Interpret/in Seite

‘Round About Midnight Davis, Miles (1926-1991)

‘Round Midnight Burrell, Kenny (*1931)

ADay in the Life Montgomery, Wes (1923-1968)

Abbey Road Beatles, The

Animals Pink Floyd

Backstreets of Desire DeVille, Willy (1950-2009)

Beyond the Blue Horizon Benson, George (*1943)

Biting the Apple

Catch me!

Charlie Parker with Strings
Chops

Come Together — Guitar Tribute to the Beatles

Consciousness

Decoy

Desperado

Empyrean Isles

Exit

Feelin’ the Spirit

Filles de Kilimanjaro

George Benson Quartet live at Casa Caribe Club, Plainfield, NJ 1973
Giblet Gravy

Gotta Have the Rumble

Green Chimneys (The Music of Thelonious Monk)
Hand Jive (mit Eddie Harris)

Hell Freezes Over

In Paris: The Definitive ORTF Recording

Infinite Search (mit John McLaughlin u.a.)

Jaco Pastorius
Kind of Blue
L.A. Midnight
Last Nite

Legends
Let’s Hide Away and Dance Away wi
Light as a Feather
Live At The Northsea Jazz 92
Live at the Regal
Live in Paris

Maiden Voyage
Mingus

Mingus A
Moon and Sa z

ryand Thy

Performing ThisWeek: Live At Ronn s Jazz Club 2007
Prime Picks — The Virtu ry Coryell
Reckless Precision

Riding with the King (mit Eric Clapton)

Pa
vis, Miles (192

Gordon, Dexter (1923-1990)
Pass, Joe (1929-1994)
Parker, Charlie (1920-1955)
Pass, Joe (1929-1994)
Coryell, Larry (1943-2017)
Martino, Pat (1944-2021)
Stern, Mike (*1953)
Martino, Pat (1944-2021)
Hancock, Herbie (*1940)

King, Freddie (1934-1976)

C 1941-2021)
0 rio

. B.(1925-2015)
gomery, Wes (1923-1968)

Oancock, Herbie (*1940)
Mitchell, Joni (*1943)

Mingus, Charles (1922-1979)
Burrell, Kenny (¥1931)

Gale, Eric (1938-1994)
McLaughlin, John (*1942)
Holdsworth, Allan (1946-2017)
Henderson, Joe (1937-2001)
Simon & Garfunkel

Beck, Jeff (1944-2023)
Coryell, Larry (1943-2017)
Andress, Tuck (*1952)

King, B. B. (1925-2015)

Blue Note 1962
lumbia, 1968

quinox 1973
Polydor, 2002
Surfdog, 2021
Repertoire Records, 2007
Blue Note, 1994
Geffen 1994
Resonance, 1965
Embryo Records, 1969
Epic Records, 1976
Columbia, 1959
ABC, 1972
MCA, 1986
Concord Jazz, 1994
King, 1961
Polydor, 1973
Polydor, 1993
ABC/MCA, 1965
Resonance Records, 1965
Blue Note, 1965
Asylum Records, 1979
Columbia 1959
Concord 1979
Sony 1977
Douglas Records, 1971
Polydor 1996
Blue Note 1963
Columbia Records, 1966
Eagle 2008
Highnote Records, 2010
Windham Hill Records, 1990
Duck / Reprise, 2000

118

229

239

323

229

156

180

149
156,323
172

246

309

242

4

309

242
247,320
229,239,380
170

229

309

131

346
115,156
170

229

229

353
353,356
156

180

353

210

156

84

196

118

327

170
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