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Vorwort

Die Kantate Vergniigte Ruh, beliebte Seelenlust BWV 170
gehort zum dritten Leipziger Kantatenjahrgang Johann Se-
bastian Bachs und ist am 6. Sonntag nach Trinitatis 1726
(28.7.) erstmals aufgefiihrt worden.? Anders als die ersten
beiden Jahrgédnge, in denen Bach offenbar eine stilistische
Geschlossenheit angestrebt hat, zeichnet sich dieser von
1725 bis 1727 entstandene Jahrgang durch zahlreiche
Sondergestaltungen in kleinen Werkgruppen aus. Dazu
zahlt eine Gruppe von Solokantaten ohne Beteiligung des
Chores, in denen Bach neue , Ausdruckssphdren”2 ge-
schaffen hat. Auch der Einsatz einer obligaten Orgel ist hier
neu. Im selben Gottesdienst wie BWV 170 erklang die
Kantate Ich will meinen Geist in euch geben des Meinin-
ger Hofkapellmeisters Johann Ludwig Bach.3

Der Text stammt aus der 1711 in Darmstadt gedruckten
Sammlung Gottgefdlliges Kirchen=Opffer [...] des dorti-
gen Hofpoeten und -bibliothekars Georg Christian Lehms
(1684-1717).4 Um ihn heute zu verstehen, muss er in sei-
nem Kontext begriffen werden.5 Die Epistel des Sonntags
(Predigttext) aus dem Romerbrief Kapitel 6,3-11, erinnert
an die Taufe: Durch sie sei jeder Christ mit Christus der
Stinde gestorben und solle ihr folglich auch keinen Raum in
seinem Leben mehr geben. Im Sonntagsevangelium Mat-
thdus 5,20-26 verlangt Christus in der Bergpredigt von sei-
nen Anhdngern mehr Gesetzestreue als von den Pharisa-
ern: jeglicher Streit unter den Mitmenschen solle nicht sein.
Der Kantatentext nun fihrt die Lehre des Sonntags unter
dem Leitbild der Ndchstenliebe naher aus. In der Eingangs-
arie versetzt sich die Seele mit ihrem Gesang in den Zu-
stand engster Verbundenheit mit Gott, in ,Himmelseir
tracht”. Im folgenden Secco-Rezitativ beschreibt sie

verbalen Stinden, die die Wirklichkeit der Welt in ihrer G
tesferne dem Evangelium zum Trotz bestimmen
schen, die dieser Stinde verfallen sind, werde
tralen Arie beklagt — das Mitleid des Solisten

lende Nachstenliebe. Die Einheit des Sdngers m,

auf die Spitze getrieben, indem er s/ ‘rste"O
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tes Gedanken uber die Sunder ¢ ®

eingangs geduBerten eigenen’ nick 66{\'
die verkehrten Herzen". E- o s
Rezitativ, das die Sehns' Qf(\.eben
bei Gott zum Ausdrur’ %‘Qo 2 Uber-
leitet, deren Wortwah, Qﬁ .odessehn-

& aleben, drum
&Y ctet eine andere
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O“ _uad die lutherische
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sucht zu deuter
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des $0 ‘aufe mit Christus gestor-
be 6@ e Sehnsucht dem neuen tu-

Jichen Menschen. Aus dieser
s\@" .1 des Accompagnato-Rezitativs
" sondern als Ruf zur Verbindung mit
N zu solchem Lebensstil gibt, zu verste-

- %0 wird diese Deutung, wenn man davon aus-
I'N \5‘—:% 2 Kantate — wie Stiller nahe legt — als Sakra-
men X ik erklungen ist: Inniger als beim Abendmahl ist
die Verbindung mit Gott theologisch nicht zu denken,
mehr Starkung fiir das Leben nicht zu empfangen.
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In den Satzen 3 und 5 ist in Bachs Partitur je eine obligate
Orgel vorgesehen; beide Orgelstimmen sind nur in der au-
tographen Partitur, nicht in den ebenfalls erhaltenen Stim-
men Uberliefert. Dies kdnnte bedeuten, dass Bach selbst
bei der Auffiihrung den Orgelpart aus der Partitur spielte.
In Satz 3 ist die Orgelstimme einen Ganzton niedriger no-
tiert als die Gbrigen Stimmen, also flr die in Leipzig tibliche
Orgelstimmung im hohen Chorton gedacht. In Satz 5 hin-
gegen deutet alles darauf hin, dass Bach die obligate Partie
zundchst einem anderen Instrument, vielleicht der Oboe
d'amore zugedacht hatte? und sich erst dann entschlossen
hat, auch diesen Part der Orgel zu libertragen. Dazu hat er
unter die Melodiestimme mit Tabulaturbuchstaben zusatz-
liche Basstone eingefligt, die den Continuo ergédnzten (sie-
he Krit. Bericht). Erst nachtrdglich der Orgel z1*~ewiesen,
ist dieser Part nicht transponiert notiert. Es i<’ ‘avon
auszugehen, dass Bach die zur Organist-
horende Kunst des ad-hoc-Transponie
herrscht haben wird und nicht etw-

Orgeln benutzt worden sind. BF ~ -
um 17468 hat Bach dann a1’
einer Blaserbesetzung in €

<« .. Eine
Cb\ .-<.ultation,
Mg~ solistischer
Partien ist aus O Besetzungsva-

riante tragt

\Osr Kantate erfolgte 1886
& _5 der Bach-Gesamtausgabe.
Y oe wurde sie 1993 von Reinmar
Q¥ orgelegt.
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\\‘)’b' vurr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke Johann Sebas-
> . Bachs. Zweite Auflage: Mit Anmerkungen und Nachtrdgen verse-

Daniela Wissemann

N .ener Nachdruck aus Bach-Jahrbuch 1957, Kassel usw. 1976, S. 88f.

Werner Breig, Art. Johann Sebastian Bach, MGG, Zweite, neubearbei-
tete Ausgabe, Personenteil, hrsg. von Ludwig Finscher, Kassel usw. /
Stuttgart usw. 1999, Bd. P 1, Sp. 1480-1482.
Kirsten BeiBwenger, Johann Sebastian Bachs Notenbibliothek, Kassel 1992
(= Catalogus musicus 13), S. 251f. In diesem Zeitraum hat Bach insgesamt
18 Kantaten Johann Ludwigs zur Auffilhrung gebracht (Ebd., S. 244ff.).
4 Universitats- und Landesbibliothek Darmstadt, Sign.: W 3779/900; da-
zu s. Elisabeth Noack, ,, Georg Christian Lehms, ein Textdichter Johann
Sebastian Bachs", in: Bach-Jahrbuch 1970, S. 7-18. Ein Faksimile ist
ediert in: Werner Neumann, Sdmtliche von Johann Sebastian Bach ver-
tonte Texte, Leipzig 1974, S. 256 (Titelblatt), 260 (BWV 170) sowie in
NBA 1/17.2, S. 175 - Bach verwendete in diesem Kirchenjahr insgesamt
neun Texte von Lehms, zwei Texte hatte er bereits in Weimar vertont.
Zur musikalischen Deutung vgl. z.B. Alfred Durr, Die Kantaten von Jo-
hann Sebastian Bach mit ihren Texten erldutert, Kassel 61995, S. 489.
Gunther Stiller, ,, »Mir ekelt mehr zu leben«. Zur Textdeutung der Kanta-
te »Vergnuigte Ruh, beliebte Seelenlust« (BWV 170) von Johann Sebas-
tian Bach", in: Wolfgang Rehm (Hg.), Bachiana et alia musicologica.
Festschrift Alfred Diirr zum 65. Geburtstag am 3. Mérz 1983, Kassel
1983, S. 293-300.
7 Notiert wie eine Bladserstimme: tber den Violinen und nur auf einem
System. Die Beischrift ,Organo” - die einzige Besetzungsangabe im
Satz — weist auf die ungewohnliche Besetzung hin.
Yoshitake Kobayashi, ,,Zur Chronologie der Spatwerke Johann Sebasti-
an Bachs. Kompositions- und Auffiihrungstatigkeit von 1736 bis
1750", in: Bach-Jahrbuch 1988, S. 56.
2 Die nach oben gehalsten Noten im System des Bc sind nur bei Auffiih-
rung mit obligater Orgel durch diese zu spielen.
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Foreword

The cantata Vergntigte Ruh, beliebte Seelenlust BWV 170,
from the third cycle of Johann Sebastian Bach's Leipzig
cantatas, was first performed on the sixth Sunday after
Trinity in 1726 (28 July). ' Unlike the first two volumes, in
which Bach clearly aimed at achieving a stylistic unity, this
cycle consisting of works from 1725 to 1727 is distin-
guished by numerous special configurations in small
groups of works. One of these is a group of solo cantatas
without choral participation in which Bach created new
“spheres of expression.”2 The use of organ obbligato is
also a new feature. The cantata Ich will meinen Geist in
euch geben by the Meiningen Court Kapellmeister Johann
Ludwig Bach was performed during the same service as
BWV 170.3

The text is taken from the anthology Gottgefélliges
Kirchen=Opffer [...], printed in Darmstadt in 1711 by the
Darmstadt court poet and librarian Georg Christian Lehms
(1684-1717).4 To understand the text today it must be
comprehended within its context.> The epistle (the sermon
text) which is taken from Romans 6:3—-11, refers to bap-
tism. Here baptism means that with the death of Christ
every Christian has died to sin and should therefore make
no further room for sin in his life. In he gospel reading from
Matthew 5:20-26 in the Sermon on the Mount Christ de-
mands from his followers an obedience to the laws that ex-
ceeds even that of the Pharisees: There should be no con-
flict among fellow human beings. The Sunday lessons are
elaborated in BWV 170 under the overall concept of the
love of one's neighbor. In the opening aria, the soul places
itself in a state of closest communion with God by means
of song, in “"Himmelseintracht” (heavenly harmony). In
the following secco recitative, the soul describes the verhal
sins which, in spite of the gospel, determine earthly

in its alienation from God. The human beings v
succumbed to these sins are lamented in the cer. Q
the soloist's compassion sensitively demonstrates .

of one's neighbor. The singer's unity witk
a climax by his vision that God's tho
sinners are the same as his own,
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“Wie jammern mich doch die ve O
lowing recitative expresses tk S ¢
presence of God. It leads i’ %‘Qo lly
also seems to indicate a Inr. & .cmehr

& ler offers
~& - textand the
Q" _ssion (a tritone
& . of the former man
&0 see the sermon text),
1 6% uous life of the spiritual
. the sense of the accompa-
s\&'&“ -.stood not as an escape from
> .0 adhere to him who gives the
O\ | a life.6 This interpretation becomes
- %0 e that the cantata — as is suggested by
‘—>¢0 srmed as music for the sacrament. Theo-
logically, ¥~ can be no more heartfelt connection with
God than that of the Holy Eucharist, no greater gift of
strength for life to be received.
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In the third and fifth movements Bach's score provides for
an obbligato organ. Both organ parts are found only in the
autograph score, not in the parts, which have also sur-
vived. This could mean that Bach himself played the organ
part from the score in the performance. In the third move-
ment, the organ part is notated a whole tone lower than
the other voices; it was therefore intended for an organ
tuned to the high choir pitch customary in Leipzig. In the
fifth movement, however, all evidence points to Bach hav-
ing initially intended the obbligato part for another instru-
ment — possibly oboe d'amore? — and only later decided to
assign this part to the organ as well. For this purpose, he in-
serted additional bass notes in tablature letters under the
melodic part, thus supplementing the continuo (see Critical
Report). Since it was only assigned to the organ aftr the
fact, this part is not notated in transposition. Wr
ever assume that Bach was adequately skille”
ad hoc transposition — a standard facet -
education — and not that two different

For a repeat performance around 17~
his original plan for a woodwind -
ment and assigned the partto*

ol
@ - published 1886
& sach Complete Edi-
1993, it was edited by

Daniela Wissemann

\
»’\}O ur Chronologie der Leipziger Vokalwerke Johann Sebas-
2nd edition: Reprint from the Bach-Jahrbuch 1957, with
'b-\ .ary and addenda, Kassel, etc., 1976, p. 88f.
N _r Breig, Article Johann Sebastian Bach, MGG, 2nd, revised edi-
® |, Personenteil, ed. by Ludwig Finscher, Kassel, etc. / Stuttgart, etc.,

“is br <(,
o ‘\: )
be} 1999, vol. P 1, column 1480-1482.

Kirsten BeiBwenger, Johann Sebastian Bachs Notenbibliothek, Kassel,
1992 (= Catalogus musicus 13), p. 251f. During this period, Bach per-
formed altogether 18 cantatas by Johann Ludwig (ibid., p. 244ff.).
Universitats- und Landesbibliothek Darmstadt, shelf mark W 3779/900;
see also Elisabeth Noack, “Georg Christian Lehms, ein Textdichter
Johann Sebastian Bachs" in: Bach-Jahrbuch 1970, pp. 7-18. A facsim-
ile has been edited by: Werner Neumann, Sdmtliche von Johann Sebas-
tian Bach vertonte Texte, Leipzig, 1974, p. 256 (title page), 260 (BWV
170), as well asin NBA 1/17.2, p. 175. During the course of this church
year, Bach used altogether nine of Lehms'’s texts. He had already set
two of his texts while in Weimar.
5 Concerning the musical interpretation, see Alfred Dirr, Die Kantaten
von Johann Sebastian Bach mit ihren Texten erldutert, 1995, p. 489.
Gunther Stiller, “»Mir ekelt mehr zu leben«. Zur Textdeutung der Kan-
tate »Vergnlgte Ruh, beliebte Seelenlust« (BWV 170) von Johann
Sebastian Bach,” in: Wolfgang Rehm (ed.), Bachiana et alia musico-
logica. Festschrift Alfred Diirr zum 65. Geburtstag am 3. Mdrz 1983,
Kassel, 1983, p. 293-300.
Notated like a woodwind part above the violins and on only one stave.
The indication “Organo” — the only scoring indication in the move-
ment — refers to the unusual scoring.
Yoshitake Kobayashi, “Zur Chronologie der Spatwerke Johann Sebas-
tian Bachs. Kompositions- und Auffihrungstatigkeit von 1736 bis
1750," in: Bach-Jahrbuch 1988, p. 56.
9 The notes with ascending stems in the continuo staff are only to be
played in the case of performance with obbligato organ, by the latter.
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Avant-propos

La cantate Vergniigte Ruh, beliebte Seelenlust BWV 170
fait partie du troisieme cycle de cantates de Johann Sebas-
tian Bach a Leipzig et fut donnée pour la premiére fois le
6¢ dimanche aprés la Trinité 1726 (28.7). Contrairement
aux deux premiers cycles dans lesquels Bach visait manifes-
tement une homogénéité stylistique, ce cycle écrit de 1725
a 1727 se distingue par de nombreux agencements spé-
ciaux en petits groupes d'ceuvres. En fait partie un groupe
de cantates avec solistes sans participation du chceur dans
lesquelles Bach crée des « sphéres expressives »2 nouvelles.
L'emploi d'un orgue obligé est nouveau ici aussi. Au cours
du méme office divin que BWV 170 fut donnée la cantate
Ich will meinen Geist in euch geben du maitre de chapelle
de cour de Meiningen Johann Ludwig Bach.3

Le texte estissu du recueil gravé en 1711 a Darmstadt Gott-
gefélliges Kirchen=Opffer [...] de Georg Christian Lehms
(1684-1717), poete et bibliothécaire a la cour de Darms-
tadt.4 Pour le comprendre aujourd'hui, il faut I'appréhender
dans son contexte.> L'épitre du dimanche (texte du préche)
de I'épitre aux Romains Chapitre 6,3-11 rappelle le bap-
téme : par le baptéme, chaque chrétien est mort au péché
avec le Christ et ne devrait donc plus laisser aucune place
dans sa vie au péché. Dans I'évangile du dimanche de Mat-
thieu 5,20-26, le Christ exige dans le sermon sur la monta-
gne de ses disciples encore plus de fidélité a la Loi que de la
part des pharisiens : il ne devrait y avoir aucune dispute en-
tre fréres. Le texte de la cantate explique alors plus en détail
I'enseignement du dimanche sous l'idée conductrice de
I'amour du prochain. Dans I'aria d'entrée, I'ame se plonge
avec son chant dans un état d'union la plus étroite av~
Dieu, en « harmonie céleste ». Dans le récitatif secco

Dans les Mouvements 3 et 5, la partition de Bach prévoit
chaque fois un orgue obligé ; les deux parties d'orgue ne
figurent que dans la partition autographe, pas dans les par-
ties conservées elles aussi. Ceci pourrait signifier que lors de
la représentation, Bach en personne jouait la partie d'orgue
a partir de la partition. Au Mouvement 3, la partie d'orgue
est notée un ton entier plus bas que les autres parties, donc
congue pour le diapason d'orgue courant a Leipzig au ton
de cheeur aigu. Dans le Mouvement 5 par contre, tout indi-
que que Bach avait tout d'abord congu la partie obligée
pour un autre instrument?, peut-étre le hautbois d'amour,
et ne s'était décidé qu'ensuite a confier cette partie aussi a
I'orgue. Il a inséré dans ce but des tons graves supplémen-
taires sous la voix mélodique avec lettres de tablature qui
complétaient le continuo (cf. Apparat crit.). Attrihuée seu-
lement plus tard a I'orgue, cette partie n’ 10tée
transposée. Il faut cependant supposer o’
assez |'art de la transposition ad hor
grante de la formation d'organiste ¢
tincts n'ont pas été utilisés. Lore

Bach est revenu a son plan or’ \rb?o

truments a vent au Mouvr QQ} ane
flate traversiére au lieu ~ & . auto-
graphe avec indicatir on, oo que et de

C onservée de
1 gravure minia-
b\\}’ apte de cette va-
&
(Y
’Zﬁ . la cantate a été faite en
& e Volume 36 de I'Edition in-
\\\ﬁ velle Edition Bach, elle a été pré-
O .imar Emans dans le Volume 1/17.2.
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vant, elle décrit les péchés verbaux qui déterminent Ia . Q\ 2011 Daniela Wissemann
lité du monde dans leur éloignement de Dieu e (_/0 .vie Coquillat
I'Evangile. Les Hommes qui ont succombé a - ) O(\
déplorés dans I'aria centrale — la pitié du solist. ,z;\} — , .

. . ras ] O Durr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs.
compatissant du prochain. L'unité que forme . Ir 'b-\ .xieme tirage : réimpression dotée de remarques et d'ajouts du
avec Dieu est poussée a I'extréme lo ~\lim-~ N ach-Jahrbuch 1957, Kassel, etc., 1976, p. 88 sq.
pensées de Dieu sur les pécheurf 9 L Werner Breig, Art. Johann Sebastian Bach, MGG, deuxiéme édition re-

. . p e {\' maniée, Personenteil, éd. par Ludwig Finscher, Kassel, etc. / Stuttgart,
siennes exprimées au début : « adr XX etc., 1999, Vol. P 1, Col. 1480-1482,
verkehrten Herzen ». S'ens'”’ & s 3 Kirsten Beifwenger, Johann Sebastian Bachs Notenbibliothek, Kassel,
cordes qui exprime I'asp’ Q,((\ =5 de 1992 (= Catalogus musicus 13), p. 251 sq. Dans ce laps de temps, Bach
. C oo QO a représenté en tout 18 cantates de Johann Ludwig (Ibid., p. 244 sqq.)
Dieu et qui fait la trar Q- ont les 4 Universitats- und Landesbibliothek Darmstadt, Cote : W 3779/900 ; v.
termes semblent eux av. Qﬁ . aspiration a ce propos Elisabeth Noack, « Georg Christian Lehms, ein Textdichter

alamort: « M
Jesu, hin! » Gi

& . nimm mich,
~& e interprétation

en intégrant . | @ o7 O _uctrine luthérienne
de la it : \OQ} zsse au péché du vieil
homr 3 _vec le Christ, cf. texte du

Q . R
o &% velle vie vertueuse de I'étre
.ve, le sens du récitatif accom-

se

s@" appréhendé comme la fuite du
> rappel & s'unir a celui qui donne la

@0\ tel modéle de vie.¢ Cette interprétation

%0 on suppose que la cantate — comme le sug-
I'N \5‘9% sonnait comme musique de sacrement : du
poin Y ue théologique, I'union avec Dieu ne peut étre
plus inume que lors de la communion, il ne saurait y avoir
de réconfort plus grand pour la vie.

4

Johann Sebastian Bachs », dans : Bach-Jahrbuch 1970, p. 7-18. Un fac
similé est édité chez : Werner Neumann, Sdmtliche von Johann Sebas-
tian Bach vertonte Texte, Leipzig 1974, p. 256 (couverture), 260 (BWV
170). Bach utilisa en tout neuf textes de Lehms au cours de cette année
liturgique, il avait déja mis en musique deux textes a Weimar.

Sur l'interprétation musicale cf. p. ex. Alfred Durr, Die Kantaten von
Johann Sebastian Bach mit ihren Texten erldutert, Kassel, 1995, p. 489.
Gunther Stiller, « > Mir ekelt mehr zu leben . Sur I'interprétation tex-
tuelle de la cantate > Vergnuigte Ruh, beliebte Seelenlust » (BWV 170)
de Johann Sebastian Bach, », dans : Wolfgang Rehm (éd.), Bachiana et
alia musicologica. Festschrift Alfred Diirr zum 65. Geburtstag am 3.
Madrz 1983, Kassel, 1983, p. 293-300.

Noté comme une partie d'instrument a vent : au-dessus des violons et
sur une seule portée. L'ajout « Organo » — seule mention de distribution
dans le mouvement - indique la distribution inhabituelle.

Yoshitake Kobayashi, « Zur Chronologie der Spatwerke Johann Sebastian
Bachs. Kompositions- und Auffihrungstatigkeit von 1736 bis 1750 »,
dans : Bach-Jahrbuch 1988, p. 56.

Les notes avec hampes en haut a la portée de la b. c. ne doivent étre
jouées par I'orgue que dans une version avec orgue obligé.
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1. Aria

Oboe d’amore
Violino I

Violino II

Viola

Alto

Continuo
Organo

Vergniigte Ruh, beliebte Seelenlust

BWV 170

Johann Sebastian Bach
1685-1750

Auffithrungsdauer / Duration: ca. 25 min.
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