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Aus dem Vorwort zur ersten Auflage

Bach schrieb seine Estomihi-Kantate ,, Du wahrer Gott und
Davids Sohn" wohl noch in Kéthen und wollte sie wahr-
scheinlich als Probesttick fir seine Bewerbung um das Tho-
maskantorat am Sonntag Estomihi, dem 17. Februar 1723,
in Leipzig auffihren.

Der Text unserer Kantate schlieBt sich an den zweiten Teil
des Evangeliums fir den Sonntag Estomihi (Lukas 18,
31-43) an, das vom Blinden am Wege handelt. Der unbe-
kannte Textdichter hat es verstanden, das Bild in knappen,
eindringlichen Worten vor uns hinzustellen. Nun ist Esto-
mihi der Sonntag vor der Fastenzeit, die die Gemeinde auf
das Leiden Christi vorbereiten soll. So unternahm es Bach,
den Gedanken des Evangeliums mit dem der Passionszeit
zu verbinden. AuRerlich wird die Verbindung durch die
Melodie des Passions-Chorals ,Christe, du Lamm Gottes"
hergestellt, die erstmalig in der Instrumentalbegleitung des
Tenor-Rezitativs auftritt und dann noch einmal dem breit
ausgefuhrten SchluB-Choral zugrunde liegt.

Es wird allgemein angenommen, daf dieser SchluB-Choral
. Christe, du Lamm Gottes", der in der autographen Ori-
ginalpartitur nicht enthalten ist, urspriinglich als Schluf in
der Johannes-Passion stand und erst etwa um das Jahr
1740 in die Kantate herlbergenommen wurde: Doch
macht mich der heute wohl beste Kenner der Bachschen
Handschriften, Dr. G. von Dadelsen, Tiibingen, darauf auf-
merksam, daR es keineswegs eindeutig feststellbar ist, in
welchem der beiden Werke der SchluB-Choral zuerst
stand. Erklungen ist er sicherlich zum erstenmal bei der
Erstauffihrung der Kantate und nicht im Zusammenhang
der Passion.

Hingewiesen sei noch auf einige interessante Eintrdge von
der Hand Zelters in der Bachschen Originalpartit
Chor Nr. 3 finden wir in den Takten 32, 33 und *
Tenor und BaB mit roter Tinte den Eintrag , Solc
dem in Takt 61 in den Streichern den merkwdirdig
satz , dolce"”. Weiter hat Zelter noch eir
achtete Neutextierung und Umschr’
Rezitativs Nr. 2 vorgenommen. Si

Viola notiert, wahrend die daz <

worte unter dem System de e@,r

mit Bleistift ausgefthrte Qo len

spater wieder ausradiert 1 <> Jm Teil
(\'b' .1 Dr. von
N

zu entziffern. Aucm
Dadelsen. O
B RNC)
Die Kanta* \J Q, edeutend und sei
S
' \

Chorleit .ders empfohlen. Sie
bestel <" 1 zwei Oboen begleite-
\QOQ’ _ einem begleiteten Tenor-
s{,'b- , dberschwenglichen Chor und

behr breit ausgefiihrten SchluB-
0\ Besetzungsschwiergkeiten mit Soli-
.auf hingewiesen, dal’ schon Voigt in
seine ":qo .er die Kirchenkantaten Johann Sebastian
Bachs“ \ ¥ .lagt, das einleitende Duett nicht den Soli-
sten, sonaern einem kleinen Frauen-Chor zu geben. Er
schreibt:
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Das einleitende Duett grofiten Stils ist hervorragend fiir Vor-
trag durch einen kleinen Chor geeignet und sollte so aufge-
fuhrt werden, wenn man (wie nach der Sachlage fast selbst-
verstandlich) die korrespondierenden Duette fir Mdnnerstim-
men in dem herrlichen und Gberschwenglichen Chor gleich-
falls dem kleinen Chor tberldRt.

Damit gewinnt man eine herrliche Kantate, die nur einen
Solisten, namlich den Tenor fir das Rezitativ Nr. 2,
bendtigt.

Die Kantate wurde erstmalig im Jahre 1855 von Wilhelm
Rust in Band V,1 der Gesamtausgabe der Bach-Gesell-
schaft veroffentlicht. Fir die vorliegende Ausgabe wurden
die Originalpartitur und die Originalstimmen noch einmal
eingehend zu Rate gezogen. Obwohl die Alte Bachaus-
gabe im aligemeinen sehr zuverlassig ist, muBten ~~-h ej-
ne Anzahl Druckfehler und Ungenauigkeiter
werden.

Im Chor Nr. 3 wechseln im Bachschen *
Bogenbezeichnungen, so daf vie'
sind. Oft treten auch in ein und ¢

schiedenen Instrumenten der Q
Bogenbezeichnungen auf. * S n-
. O
deutigen Lesart sehr e~ " osGC (,7’ _uste-
hen, daB Bach sehr’ 2n einen

QJE) Ktes setzte,

Bogen iber alle -
X .n Geigen drei

wéahrend er be’

Bogen uber aich liegt der Fall
beim Cor*’ & .1 den beiden vorlie-
gende N _iingt die Primarstimme
dur & __chs Achteln drei Bégen

) die Duplierstimme (vielleicht

DY zu Beginn des Chores bis etwa
O’ .1en Bogen liber sechs Achtel setzt,
Q\ Takt 57 mit Ausnahme der Takte 69
(_/0 der Primarstimme mit je drei Bogen pro
~Q .amen. In den Takten 32, 35, 36, 40 und 44
> .1 der Duplierstimme sogar zusatzlich zu dem
gen Uber sechs Achtel auch noch die drei kleine-

@ _er je zwei Achtel.
[ J

her
J \,
.m 66 .1 Chor Nr. 3 Takt 134 steht in der Altstimme als erste Note

c'. Nach der Partitur ist auch c2 als Lesart moglich, die letz-
tere wirde den ungewohnlichen Nonensprung in der Alt-
stimme vermeiden.

Dem Herausgeber der Alten Bachausgabe, Wilhelm Rust,
haben im Jahre 1855 noch fiinf Continuostimmen vorgele-
gen, worlber sein Vorwort in Band V,1 auf den Seiten XVI
und XIX AufschluB gibt. Drei dieser Stimmen missen heute
leider als verloren gelten, denn es sind nur noch zwei
Violoncellostimmen vorhanden und alle Rickfragen, so-
wohl bei der Deutschen Staatsbibliothek als auch bei der
Singakademie in Berlin, blieben ergebnislos. Besonders
schmerzlich ist der Verlust der von Rust genannten auto-
graphen im SchluR-Choral bezifferten Violoncellostimme
sowie der nicht autographen, nach a-Moll transponierten,
durchweg bezifferten Continuostimme. Sind doch diese
beiden verlorengegangenen Stimmen die einzigen Unter-
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lagen fir die Bezifferung der Kantate. So muB die vorlie-
gende Partiturausgabe die Bezifferung unveréndert nach
der Alten Bachausgabe Ubernehmen.

Es befinden sich bei den Originalstimmen neben den bei-
den vollstdndigen Stimmen fir Oboe in c-Moll noch zwei
ebenso vollstindige Stimmen fiir Oboe d’amore in d-moll.
Die Alte Bachausgabe hat dieser Tatsache wohl nicht
genugend Rechnung getragen. Rust schreibt darlber in
seinem Vorwort nur:

Die soeben genannten Oboi d'amore sind tbrigens nichts als
einfache Transpositionen der Oboen in c-Moll und sind darum
in unserer Partitur nicht weiter berlicksichtigt worden.

Die nihere Untersuchung zeigt aber, daB die Stimmen fir
die einfache Oboe zu einem ersten Stimmensatz gehéren,
den Bach noch in Koéthen ausschreiben lieR. Die Stimmen
fiir die Oboen d'amore wurden fiir die Erstauffihrung her-
gestellt, bei der das Werk offenbar im tiefen Kammerton,
also in h-Moll, musiziert wurde. Die Streicher konnten die-
ses h-moll aus den vorhandenen c-Moll-Stimmen spielen,
indem sie ihre Instrumente einfach einen Halbton herab-
stimmten. Die Orgel erhielt die oben erwdhnte Stimme in a-
Moll, die bei der hohen Orgelstimmung als h-Moll klang.
Fiir die Oboen d'amore, die ja in A stehen, also eine kleine
Terz tiefer klingen als notiert, wurden die Stimmen in d-
Moll angefertigt. Es wird sich wohl nie ganz klaren lassen,
warum Bach fir die Erstauffiihrung die tiefe Stimmung ge-
wdhlt hat. Vielleicht war damals am Anfang seiner Leipziger
Tatigkeit eine Orgelstimme in b-Moll, die man bei der ho-
hen Orgelstimmung gebraucht hétte, fiir den Organisten
noch zu ungewohnt. Vielleicht waren es andere Griinde.

Stuttgart, Januar 1958 Hans Grisch’

Allgemeines zur Editionstechnik der Bach-Kar

Bei den vorliegenden [Taschen-]Partituren .
um eine Veroéffentlichung fur die Praxis, nicht u
senschaftliche Ausgabe. Darum wr

im Violin- bzw. oktavierenden ° TR
notiert. Verschiedenheiten de ofer ¥}

ben u.d.) werden, ohne im S en,
vereinheitlicht. Artikul?’ Qoe .n, die
aus Analogiegriinde - 2rden in

Klammern hinzuge¥ic Qﬁ _n () werden
nach heutiger . '& .n die Wieder-
holung eines ~& «ommenden Ver-
setzungszeic | @ 10" O L Praxis ratsam, viel-
fach i*’ v S gabe der Texte wird die
he’ A Q7 lt, daneben aber weitge-
)

i .er Wort- und Lautformen ge-
] QOQ' kémmt — versammlet — Hiilfe —
@ ..gen, die Bach haufig nur durch das
Q¥ - werden ausgeschrieben.

Q,O\ H. G.

Nachtrag zur revidierten Auflage

Die Quellenlage zur Kantate BWV 23 hat sich durch die
Ruickkehr der verschollen geglaubten Continuo-Stimmen
an die damalige Deutsche Staatsbibliothek Berlin im Jahre
1977 erheblich verbessert.? Durch jlingere Forschungen,
die hieran ankniipfen, erscheint zudem die Entstehungs-
und Auffiihrungsgeschichte der Kantate in neuem Licht.2
Textvergleiche lassen darauf schlieBen, daB Johann Seba-
stian Bach die Texte der beiden Probestiicke um das Tho-
maskantorat BWV 22 und 23 nicht selbst ausgewahlt hat,
sondern aus Leipzig zugesandt bekam. Die Kantate um-
faBte ursprunglich nur drei Satze, wie aus Endvermerken
nach Satz 3 in der Partitur und in den noch in K&then
angefertigten Stimmen hervorgeht, wurde aber in dieser
Form wohl nie aufgefiihrt, sondern in Leir='~ um den
kunstvollen SchluBchoral erweitert. Dieser
auch in der zweiten Fassung der Joh- von
1725 und kénnte — wie die lbrige
Werkfassung — auf eine 1717 fi

schriebene Passions-Kantate - :

befund der in Leipzig kopi- {\rb?o -
stellung im wesentliche’ < und
Christian Gottlob Me’ eih, \;—,’ ¢ deut-
lich, daRB die Kanta’ man . Cz} .Jbte - zu-
gunsten der K> ° die Zwolfe*
BWV 22 beir O i durften beide
Stiicke am ~rl b\}(’ . sein, wobei ange-
sichts ¢ @~ on BWV 23 nach der

ise & .ommunione” anzuneh-
’Zﬁ _nt niher bekannt sind, sah
&7, die Chorstimmen mit einem
) 1en zu verstdrken, was vielleicht
O custand des Thomanerchors nach
,O .eBen 14Rt. Auch erwies sich die ur-

Q\ 1art c-Moll - sei es wegen der Stimmung
(_,0 « der der Blechblaser — als ungtinstig, so da
Q  rlr eine Transposition nach h-Moll entschied.

Q‘;Q . der sich hieraus ergebenden Umfangsprobleme

,g\) .ten die Oboenstimmen fiir die Oboe d'amore umge-

_nrieben werden 4

Ob die Kantate wie ihr Schwesterstiick BWV 22 bereits im
Folgejahr wieder erklang, bleibt ungewiB. Einlageblatter
mit einer Revision der Vokalstimmen zu Satz 4, die auf-
grund des Wasserzeichens auf die Zeit zwischen 1728 und

1 Hans-Joachim Schulze, , Zur Rickkehr einiger autographer Kantaten-
fragmente in die Bach-Sammlung der Deutschen Staatsbibliothek Ber-
lin", Bach-Jahrbuch 1977, S. 130-134.

2 Siehe vor allem Christoph Wolff, , Bachs Leipziger Kantoratsprobe und
die Auffiihrungsgeschichte der Kantate ,Du wahrer Gott und Davids
Sohn' BWV 23", Bach-Jahrbuch 1978, S. 78-91.

3 Zum Kontext dieser verschollenen Passionsmusik siehe Andreas Glock-
ner, ,Neue Spuren zu Bachs Weimarer Passion”, in: Leipziger Beitrdge
zur Bach-Forschung 1 (1995), S. 33-46.

4 Neu geschrieben wurde — auBer den Stimmen fiir Oboe d'amore und
den zusatzlichen duplierenden Blechblasinstrumenten fir Satz 4 — eine
Orgelstimme (in a-moll) und eine Violoncello-Stimme (in h-Moll). Die
tibrigen Streicher wurden offenbar einfach einen Halbton tiefer ge-
stimmt.
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1731 datiert werden konnen, belegen aber eine spatere
Wiederauffiihrung, bei der die urspriingliche Besetzung
und Tonart wiederhergestellt wurden. In Zusammenhang
mit dieser Auffihrung wurde die in h-Moll stehende bezif-
ferte Continuostimme durch Umschreiben nach b-Moll
gedndert, um nun als Orgelstimme dienen zu kénnen.

Die Ausgabe gibt diese letzte von Bach autorisierte Fas-
sung der Kantate nach den Originalquellen wieder.5 Dabei
wurden die Lesarten der Originalpartitur und aller in c-
Moll stehenden Stimmen als maRgeblich angesehen; die in
h-Moll notierten Stimmen der Zwischenfassung wurden
nur zum Vergleich herangezogen. Die Bezifferung orien-
tiert sich an der durchgingig bezifferten Orgelstimme in
b-Moll.6 Satz 4 ist in einer in c-Moll stehenden und als
Violoncello bezeichneten Stimme gleichfalls autograph
beziffert; merkwirdigerweise weicht diese Bezifferung
erheblich von der der Orgelstimme ab und steht auch
mehrmals mit dem harmonischen Befund der Partitur im
Widerspruch. Die abweichenden Lesarten dieser Stimme
bleiben daher unberticksichtigt.”

Die Artikulation wurde gegeniber der ersten Auflage in
folgender Hinsicht vereinheitlicht: Bei Widerspriichen zwi-
schen mehreren Kopien einer Stimme oder zwischen Parti-
tur und Stimmen wurde der differenzierten Bogensetzung
ohne weiteren Nachweis der Vorrang eingerdumt (meist
Bindung von Zweiergruppen gegeniiber taktweiser Bo-
gensetzung). Die in den Quellen nur ausnahmsweise an-
zutreffende Bindung von zwei Achtelnoten gleicher Ton-
hohe (z.B. Continuo, T. 14 oder T. 29 ) wurde nicht tber-
nommen. Eine Angleichung bei Parallelstellen oder bei
unterschiedlicher Setzung in verschiedenen Instrumenten-
gruppen (z.B. Oboe | und Violino I) wurde nicht versucht.

Unklar ist die Zusammensetzung der Continuogruppe. Die
Auffihrung von 1723 wurde offenbar mit einer be<
Uppigen Besetzung bestritten. AuBer der beziff
Orgel bestimmten Continuo-Stimme und drei E..
der Violoncello-Stimme (eine davon sicherlich mit .
besetzt) gab es eine weitere Stimme
gleichfalls mit Violoncello tiberschriet
Bezeichnung durchgestrichen unc

balo ersetzt, wobei die beiden ' &
hinzugefligt sind. Dieser Bef e@ s
auf ein Doppelaccompag %Qo alo
hin. Die Basson/Cembaln-. N e Auf-

D . Sie — wie

fuhrung um 1730 - .
oben beschrieber \ Q O’\\QS .mgewandelt
\/ &
- 0
. O . zu Berlin, PreuBischer Kul-

o QOQJ und Mus. ms. Bach St 16. Die
QO der Auffthrungsmaterialien ka-
«X, Y .ch und die Berliner Singakademie
’2\\?" - gibliothek. Der originale Stimmensatz
sa. \\”b' such bereits 1851 dorthin gelangt.

dver QY .chen Notation der tbrigen Stimmen ist die-

“Be- .1 versehen. Die Akzidentiensetzung in der Be-

21, ¢éb' .ie vorliegende revidierte Ausgabe stillschweigend
an a. SO g der Partitur angepalt.

7 Die Ka, Y~ arde 1992 im Rahmen der Neuen Bach-Ausgabe von
Christop. ~ olff neu herausgegeben (NBA 1/13). Dabei wurden erst-
mals die Fassungen in h-Moll und c-Moll separat wiedergegeben. Der
Kritische Bericht liegt seit Herbst 1998 vor.
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wurde. Da zugleich auch die in a-Moll stehende Orgel-
stimme von 1723 durch die Riickversetzung der Kantate
nach c-Moll unbrauchbar wurde, ergibt sich fur die Wie-
derauffithrung eine deutlich kleinere Besetzung (wahr-
scheinlich auch ohne Fagott).

Leipzig, im Januar 1999 Ulrich Leisinger
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Foreword from the first edition

Bach probably wrote the cantata ,Du wahrer Gott und
Davids Sohn* (“Thou very God and David's Son") while
still at Céthen and it is possible that he intended to perform
it in Leipzig on the 17th February 1723, the Sunday Esto-
mihi, as a test piece in connection with his application for
the position of Cantor of St. Thomas.

The text of this cantata is linked to the second part of the
Gospel for the Sunday Estomihi (Luke 18:31-43), which
tells of the blind man by the wayside. The unknown writer
of the text has succeeded in conjuring up this vision before
our eyes with concise and impressive words. Estomihi is the
last Sunday before Lent, which is to prepare the congrega-
tion for the suffering of Christ, and Bach undertook the
task of linking the content of the Gospel with the thoughts
of Passion time. Externally this link is created by the use of
the melody of the Passion chorale “Christe, du Lamm
Gottes" (“Lamb of God, Lord Jesus"), which first occurs in
the instrumental accompaniment to the tenor recitative
and which later forms the basis of the broadly executed
concluding chorale.

It is generally believed that this chorale, which is not con-
tained in the original autograph score, was first composed
to conclude the St. John Passion and was only added to
the cantata in about 1740. However, Dr. G. v. Dadelsen of
Tubingen, probably the leading authority of our day on
Bach's manuscripts, has pointed out to me that there is no
conclusive evidence to show for which work the closing
chorale was originally written, although it is certain that it
had its first performance with the cantata and not with the
St. John Passion.

It should be noted that there are several interestine en
by C. F. Zelter in Bach’s original score: In chor
find his marking “Solo" in red ink in the ter
bars 32, 33 and 61, 62, and also in bar 61 i\
rather strange additional marking “dolce” is ..
addition, Zelter provided a new tex* here

and made alterations in the alte , X,
never been commented upor wer bQ} v

L

in the stave of the viola, ar L ds
were written beneath ’ Q,@ Lelter
made all of these 2’ %Qo :re later
erased and can now . Y ed. For this
'z\y‘ 4S€en
N
, ’\\Qo
This cantate | L~ O in every way and

Q} _.noirmasters. It consists
™ ano and alto accompanied
&' .d tenor recitative, a rich and

n, yet tender closing chorale of
3\@" s which have difficulties in filling
> 1n his book “About the Church Canta-
. Jof @0\ astian Bach” suggests the opening duet

! ,80 £ not by two soloists, but by a small female
. \5‘—?0 tes:
\g

deser

information | ?/\
@

The mtroductory duet, in its greatness of style, is admirably
suitable for production by a small choir and should be so

performed, provided that (as is almost obvious) the corre-
sponding duets for male voices in the great and glorious
chorus also be given to a small choir.

In this way one gains a noble cantata which necessitates
only one soloist, namely the tenor in recitative No. 2.

The cantata was first published in 1855 by Wilhelm Rust in
Volume V, 1 of the Complete Edition of the Bach Society.
For this present edition the autograph score and the origi-
nal parts were again consulted, for although the Old Bach
Edition is generally very reliable, a certain number of mis-
prints and inaccuracies had to be corrected.

In the chorus No. 3, the placing of slurs frequently varies in
Bach's original, so that many passages are 2mbiguous.
Often in one and the same bar the same - " given
with different slurs in different instrumer hat it
is extremely difficult to arrive at a defi
ticular, Bach very frequently place
vers (eighth notes) of a bar in”’

the violins, which play the sa \rb?o S
over each of three pairs o” S with
regard to the continuc o .of the

™ s of each
o .(/ .uplicate part
O ecially from the

two extant cello p
bar slurred in thr

beginning QU ar 57, always has
only on Q,b .ien, from bar 57 on-
ward Q 09 and 125, it is written

lik ee slurs per bar. In bars 32,
Q7 ate part even has, in addition

& six quavers, three smaller slurs,

3 0. 3, bar 134, the first note in the alto part

OQ According to the score C2 is also a possible
p

.d it would avoid the unusual leap of a ninth in

The editor of the old Bach-Gesellschaft edition, Wilhelm
Rust, had access in 1855 to five continuo parts, about
which he wrote in his Foreword to Vol. V, 1, on pages XV!I
and XIX. Three of these parts must now, unfortunately,
be regarded as lost, because only two cello parts are now
available, and all enquiries concerning the others, both to
the Deutsche Staatsbibliothek and to the Singakademie
in Berlin, have remained fruitless. Especially regrettable
are the loss of the cello part which, according to Rust,
was figured in Bach's own hand in the final chorale, and
of the continuo part transposed to A minor, figured
throughout, although not in Bach's hand. Those two lost
parts are the only original sources for the figuring of the
cantata. Therefore, in the present score the figuration has
been taken unaltered from the old Bach-Gesellschaft
edition.

Among the original instrumental parts there are, in ad-

dition to the two complete oboe parts in C minor, two
equally complete parts for oboe d’amore in D minor. Insuf-
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ficient attention seems to have been paid to this fact in the
old Bach-Gesellschaft edition. Rust merely wrote in his
foreword:

The oboe d'amore parts mentioned here are merely trans-
posed versions of the oboe parts in C minor, and therefore no
account has been taken of them in this publication:

Closer examination shows, however, that the parts for nor-
mal oboes belong to a first set of parts which were copied
for Bach while he was still at Cothen. On the other hand,
the parts for oboe d'amore were produced for the first per-
formance at which the work was evidently performed at
“low chamber pitch,” i.e., in B minor. The string players
were able to play the work in B minor from the existing
parts written in C minor simply by tuning their instruments
down a semitone. The organist used the partin A minor re-
ferred to above: as the organ was tuned to the oboi d'a-
more, which were built in A so that they sounded a minor
third lower than the notation, the parts were transposed
into D minor. It will probably never be altogether clear why
Bach chose the lower key for the first performance. Possi-
bly at that time, when he had just arrived in Leipzig to be-
gin work there, an organ part written in B flat minor, which
would have been necessary had the performance been
given in the higher key, would have been beyond the
capabilities of the available organists.

Stuttgart, January 1958 Hans Grischkat

Addendum to the revised edition

The situation regarding the sources of the Cantata BWV 23
has improved greatly following the return of the continuc
parts formerly believed lost, to what was then the De:t-
sche Staatsbibliothek, Berlin, in 1977.1 Recent re

associated with those parts, has shed new lig’ Q

reasons unknown, Bach considered it necessary to use a
cornett and three trombones to support the chorus - pos-
sibly this suggests the poor state of the St. Thomas choir
after Kuhnau's death. It is also evident that the original key
of C minor was unsuitable — whether because of the tuning
of the organ or the tuning of the brass instruments - so
that Bach decided on a transposition to B minor for the
performance. The problems concerning instrumental com-
pass created by this transposition meant that the oboe
parts had to be rewritten for oboi d'amore.4

It remains uncertain whether this cantata, like its sister
work BWV 22, was performed again in the following year.
Additional pages with a revision of the voice parts in the
4th movement, which can be dated between 1728 and
1731 on the basis of watermarks, point to a later pe#arm-
ance in the original scoring and tonality. In connr-
that performance the figured continuo part
altered to B flat minor, so that it could be
part.

In the present edition the cantate

authorized version, based on 2

ings from the original sce y In
C minor are regarded a- ] (/'b nter-
mediate version in R - o only for

O ised on the
S .nor.6 There is
& < minor, marked
in. ‘OQ' son in Bach's hand;

’Zﬁ s part differs consider-
&7 und sometimes also con-
\\‘Q\ core. Therefore, the different
" (10t been taken into considera-

purposes of comr
continuously fi
also a bass r
“Violonce"
curiot”

4

N\
(JOQ < first edition, the articulation has been
Q . following respect: where contradictions

B

history of the composition and first performar. ¢ ,2;0 -en several of the original copies of a part, or

cantata.2 Comparison between texts shows that ,g\)

Sebastian Bach did not choose the we ‘mse’ @

wo ieces which h ; . *

t I.teSt. P ef \I{\V N efco}r]nposed d ,' Q}\' Hans-Joachim Schulze, “Zur Rickkehr einiger autographer Kantaten-

application for the post of Thomas e N fragmente in die Bach-Sammlung der Deutschen Staatsbibliothek Ber-

but that the words were sent tr & lin," Bach-Jahrbuch 1977, p. 130-134.

ta riginall nsisted . ) 2 See, especially, Christoph Wolff, “Bachs Leipziger Kantoratsprobe und

b tao gf y ;O SIS | 9f Qoe g die Auffiihrungsgeschichte der Kantate ,Du wahrer Gott und Davids
e seen from the conclu &Q\‘ 3r Sohn' BWV 23," Bach-Jahrbuch 1978, p. 78-91.

movement in the score ~n. & > which 3 Foran account of this lost Passion music see Andreas Glockner, “Neue

.(\Q > probably
~& -nted in Leip-

‘ @ ' 5" Q" . chorale. This
\-/.\QQ} ond version of the
{\\) - the other additional

were copied at C&’
never performed
zig by the addi

movemer’
St. Job-

move. v 62" o work — may be traced
b . QOQ' -n for the court of Gotha in
Q\Qb‘ -iforming parts copied at Leip-
ah, " .n Andreas Kuhnau and Christian
Aeis Q,O\ ¢ this cantata was not — as was long
be. ' qg’o case — laid aside in favour of the canta-
ta “J P .usich die Zwélfe,” BWV 22. In fact, both
works v probably performed on the 7th February

1723; its text indicates that BWV 23 was most likely per-
formed either after the sermon or “sub communione."” For
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Spuren zu Bachs Weimarer Passion,” in: Leipziger Beitrdge zur Bach-
Forschung 1 (1995), p. 33-46.

Newly written — apart from the oboe d'amore parts in the 4th move-
ment — were an organ part (in A minor) and a cello part (in B minor).
Evidently the remaining stringed instruments were merely tuned down
a semitone.

These are to be found in the Staatsbibliothek zu Berlin, PreuBischer
Kulturbesitz, Mus. ms. Bach P 69 and Mus. ms. Bach St 16. The auto-
graph score and the duplicate performance parts found their way in
1854, after being owned by Carl Philipp Emanuel Bach and then by the
Berlin Singakademie, to the then Kénigliche Bibliothek. The original
parts had been there since 1851 as part of the VoB-Buch collection.

In contrast to the Dorian notation of the other parts, this part is notated
with the key signature of 5 flats. In the present revised edition the indi-
cations of accidentals in the figuration have been altered in accordance
with the key signature in the score, without comment.

The cantata was newly edited by Christoph Wolff in 1992 as part of the
Neue Bach-Ausgabe (NBA 1/13). There the versions in B minor and in
C minor were published separately for the first time. The Critical Report
was not published until autumn 1998.



between score and parts, the most detailed slurring has
been adopted without comment (generally pairs of slurred
notes rather than a slur over a whole bar). The slurring of
two quavers (eighth-notes) at the same pitch, which oc-
curs only exceptionally in the sources (e. g., the continuo in
bar 14 or bar 29) has not been adopted. Uniformity be-
tween parallel passages, or between conflicting readings in
differenct groups of instruments (e. g., oboe | and violin 1)
has not been attempted.

It is unclear what instruments should be included in the
continuo group. At the performance in 1723 a particularly
large group must have been used, because in addition
to the figured continuo part used by the organist, and
three copies of the cello part, one of them undoubtedly
used for a violone (double bass), there was an additional
part, which was originally also headed “Violoncello.” Bach
crossed this heading out, replacing it by Basson e Cem-
balo, the last two words being added as an afterthought.
This finding possibly indicates that in 1723 there was a
double accompaniment with both organ and harpsichord.
The bassoon/harpsichord part was, however, no longer
available for use in the performance in about 1730, be-
cause, as was already mentioned, it had been altered into
an organ part. Since the 1723 organ part in A minor had
been rendered unusuable by the reversion of the cantata
back to C minor, it is clear that fewer continuo instruments
were used at the later performance (presumably the bas-
soon was also omitted).
Leipzig, spring 1998 Ulrich Leisinger
Translation: John Coombs

Extrait de |"avant-propos a la premiere éditio,

Bach écrivit certainement la cantate « Du w2’
Davids Sohn » pour le dimanche de la ¢
lorsqu'il était encore a Coethen et voulait vra.
ment la faire exécuter a Leipzig cc
cours le 17 février 1723, dimanc’
lors de sa candidature au poste

$
Le texte de notre canta* Q,@ partie
de I'Evangile pour le NG © ne em-
prunté a saint Luc. 18 ) Qﬁ guérison de
I'Aveugle sur l¢ ®  inconnu a su

{\Qo .5 et émouvantes.
@ | 5.7 Q" .. par ailleurs celui
\QQ,* cparer la communauté

O . entreprit de relier I'idée

~u ¢ aps de la Passion. Ce lien est
QOQ’ .1élodie du choral de la Passion
-.es » apparaissant la premiére fois

\\,
e ent instrumental du récitatif du ténor
,erv 0\ : de base au choral final largement dé-

c,%
One ?‘ <en général que ce choral final « Christe, du Lamm
Gottes » qui ne fait pas partie de la partition autographe ori-
ginale était placé a la fin de la Passion selon saint Jean et ne

nous présentr
Le dimanche |
précéd
auy
e

8

fut intégré a la cantate que vers 1740 : Cependant G. von
Dadelsen de Tubingen, certainement le meilleur spécialiste
actuel des manuscrits de Bach, me fait remarquer qu'il n'est
pas possible de savoir de fagon indubitable a laquelle des
deux ceuvres le choral final appartint tout d'abord. Il a reten-
ti certainement la premiére fois lors de la création de la can-
tate et non en rapport avec la Passion.

Il faut encore attirer I'attention sur certains rajouts a la par-
tition originale de Bach dus a la plume de Zelter : dans le
cheeur n° 3 nous trouvons aux mesures 32, 33, et 61, 62
I'indication « Solo » a I'encre rouge aux parties de ténor et
de basse, et, d'autre part, a la mesure 61, I'étrange addi-
tion « dolce » aux violons. De plus, Zelter a entrepris la
rédaction d'un autre texte dont on n'a pas encore tenu
compte jusqu'aujourd’hui, ainsi qu'une rééc-*re de la
partie d'alto dans le récitatif no 2. Elle a ét” ‘ans le
systtme de l'alto (I'instrument) alors =lles
paroles correspondantes sont placée
continuo. Ces corrections que Zelt

gommées par la suite et sontarr’ -
dois également ces indicatio’

La cantate est, dans tr .dante et

son interprétation ¢ meh. . (,7’ «ndée aux
directeurs de cb e un duo trés
sérieux pour lto QJE) npagnement de
deux hautt ol b\\, 4vec accompagne-
ment, d’ .d'un choral final trés

larger Mou. & -urs ayant des problémes
de ’Zﬁ .18t proposait déja dans son
& _.ikantaten Johann Sebastian
\\‘Q\ initial, non a des solistes, mais a

OV .nes. |l écrit :
o

" otres grand style est particuliérement adapté a

Q) par un petit chceur et devrait étre interprété de
C -Jue I'on confie également (ce qui, dans I'état des
. o coule presque de source) les duos pour voix d'hommes
\\}Q,. spondants dans le magnifique choeur exalté & un petit
DY e

On obtient ainsi une magnifique cantate ne nécessitant
qu'un soliste, a savoir le ténor du récitatif no 2.

La cantate fut publiée la premiére fois en 1855 par Wilhelm
Rust dans le volume V,1 de I'édition compléte de la Bach-
gesellschaft. La partition et les cahiers de partie originaux
ont été également minutieusement consultés pour la pré-
sente édition. Bien que I'ancienne édition de Bach soit en
général trés slre, un grand nombre de fautes d'impression
et d'incorrections a d{i étre corrigé.

Dans le chceur ne 3, les indications de liaison changent con-
tinuellement dans I'original, si bien que de nombreux pas-
sages sont compréhensibles de plusieurs fagons. Souvent,
des indications de liaison différentes apparaissent égale-
ment dans la méme mesure et dans les différents
instruments d'une méme partie. L'établissement d'une
version absolument stre en est donc compliqué. Il semble
cependant certain que Bach note trés souvent une liaison
sur les six croches d'une mesure dans les parties de haut-
bois, alors qu'il note trois liaisons par deux croches sur la
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méme suite de notes chez les violons. Il en est de méme
pour le continuo du méme chceur. Des deux parties de vio-
loncelle qu'il nous reste, la partie principale donne con-
stamment toutes les mesures avec six croches avec trois
liaisons par deux, alors que la partie de doublure (peut-
étre pour le basson), surtout au début du cheeur a peu pres
jusqu'a la mesure 57, note une liaison au dessus de six
croches avant d'adopter, plus tard, a partir de la mesure
57, a I'exception des mesures 69 et 125, I'écriture de la
partie principale. Dans les mesures 32, 35, 36, 40 et 44,
nous trouvons méme dans la partie de doublure, en plus
de la liaison par six croches, trois liaisons plus petites par
deux.

Dans le choeur no 3, a la mesure 134, la premiére note de la
partie d'alto est notée ut’. D'apres la partition, on trouve
également ut2 comme version possible, la seconde version
évitant l'insolite intervalle de none dans la partie d'alto.

* ¥ *

Wilhelm Rust, I'éditeur de I'ancienne édition Bach disposait
encore de cing parties de continuo sur lesquelles il fournit
des éclaircissements aux pages XVI et XIX de |'avant-propos
au volume V, 1. Malheureusement, trois de ces parties peu-
vent étre aujourd’hui considérées comme perdues, car on
ne dispose plus que de deux parties de violoncelle. Toutes
les demandes de renseignements aupres de la Deutsche
Staatsbibliothek et auprés de la Singakademie de Berlin
sont restées sans résultat. La perte de I'autographe de la
partie de violoncelle chiffrée dans le chceur final, partie men-
tionnée par Rust, est particulierement douloureuse, de mé-
me que la partie complétement chiffrée de continuo qui
n'était pas autographe et qui était transposée en la mineur,
car ces deux parties perdues étaient les seuls documentr
concernant le chiffrage de la cantate. La présente édition
doit donc reprendre dans son intégralité le chiffrage
cienne édition Bach.

Les parties originales comportent en dehors des dc
ties complétes de hautbois en ut min-
également complétes pour hautbois ¢’
L'ancienne édition n'en a pas tenu -

vant seulement a ce sujet dans ' (é\{\
Les hautbois d'amour que Qoe ont
rien d'autre que de simp R\ ut
mineur et n'ont donr =~ - Q" utre par-

Y
>
’\C%(\

O\ .t que les par-

tition.

Une recherche af |

ties pour le &\ an premier jeu de
parties ¢ \\)Q sethen. Les parties de
hautb - %QJ Jour la premiére exécu-
tio” &Y e fut vraisemblablement
\’Q}' .1 grave, donc si mineur. Les
N vaient interprét i mi 3
N préter ce si mineur a
part X s en ut mineur en accordant leurs
: i (4 , .
in. © Q7 u-ton plus bas. L'orgue regut la partie
Y .

men. c?o naut en la mineur qui, par un accordage

élevé ac X~ e, correspondait a si mineur. Pour les haut-
bois d'anmvur qui sont accordés en la et qui jouent donc
une tierce mineure en dessous du texte noté, on écrivit les
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parties en ré mineur. |l ne sera certainement jamais possi-
ble d'expliquer pourquoi Bach a choisi un diapason grave
pour la premiére exécution. Une partie d'orgue en si bémol
mineur, rendue nécessaire par le diapason élevé de I'orgue,
elit été peut-étre trop inhabituelle pour I'organiste lors des
débuts de I'activité de Bach a Leipzig. Peut-étre y eut-il
d'autres raisons.
Stuttgart, Januar 1958 Hans Grischkat
Traduction : Jean Paul Méniére

Supplément a la nouvelle édition

L'état des sources concernant la cantate BWV 23 s'e<t con-
sidérablement amélioré avec le retour a la Deuts
bibliothek de Berlin en 1977 des parties de cr
dérées comme perdues.! Grace a des rer’
centes s'y rattachant, I'histoire de
I'exécution de la cantate apparait -
miere.2 Des comparaisons de tev

Johann Sebastian Bach n'a p o

des cantates BWV 22 et B' g e
concours pour le poste . k\> mais
qu'il les a recus de L~ o . al'ori-

O oule des re-
& i partition et
Q,b .Coethen. Elle ne

gine seulement trr
marques finales
dans les cahi

na

fut cepend- eV @ ctte forme, mais fut
augme- O, dart qu'est le choral
gme \ " - d'art quest le chora
fina' @% -.ment dans la deuxiéme

.\\\}\ .nt Jean de 1725 et pourrait,
O ents qui ont été insérés dans
«une cantate pour la Passion écrite
*.r de Gotha.3 L'étude des doublets co-
(JOQ ,uels Johann Andreas Kuhnau et Chris-
Q  -1ssner ont surtout participé, montre claire-
»’QO cantate n'a pas été abandonnée, comme on
I "\ .gtemps, au profit de la cantate BWV 22 « Jesus
X% _y sich die Zwalfe ». Bien au contraire, les deux ceu-

s

®  ontd0 étre interprétées le 7 février 1723, le texte de la

antate BWV 23 laissant envisager une exécution apres le
sermon ou « sub communione ». Pour des raisons qui ne
sont pas autrement connues, Bach se vit alors contraint de
renforcer les parties de cheeur par un cornet et trois trom-
bones, ce qui laisse supposer un état catastrophique du
cheeur de Saint-Thomas aprés la mort de Kuhnau. La tona-
lité initiale d'ut mineur se révéla également peu favorable,
peut-étre en raison de I'accordage particulier de I'orgue ou
du cornet, si bien que Bach se décida pour une transposi-

1 Hans-Joachim Schulze, « Zur Riickkehr einiger autographer Kantaten-

fragmente in die Bach-Sammlung der Deutschen Staatsbibliothek Ber-
lin, Bach-Jahrbuch 1977, pp. 130-134.

2 Voir surtout Christoph Wolff « Bachs Leipziger Kantoratsprobe und die
Auffihrungsgeschichte der Kantate « Du wahrer Gott und Davids
Sohn' BWV 23 », Bach-Jahrbuch 1978, pp. 78-91.

3 Voir pour le contexte de cette musique de la Passion qui est perdue
Andreas Glockner, « Neue Spuren zu Bachs Weimarer Passion », dans :
Leipziger Beitrdge zur Bach-Forschung 1 (1995), pp. 33-46.



tion en si mineur. En raison des problémes de tessiture dé-
coulant de cette transposition, les parties de hautbois ont
di étre réécrites pour les hautbois d'amour.4

Il n"est pas certain que I'ceuvre ait, comme sa sceur, la canta-
te BWV 22, retenti 'année suivante. Des feuilles insérées
comportant une révision des parties vocales du quatriéeme
mouvement et pouvant étre datées grace au filigrane de la
période allant de 1728 a 1731, attestent par contre d'une
reprise plus tardive pour laquelle la distribution et la to-
nalité originales furent rétablies. En rapport avec cette exé-
cution, la partie de continuo chiffrée en si mineur fut
réécrite en si bémol mineur pour pouvoir servir de partie
d'orgue.

L'édition redonne cette derniére version de la cantate au-
torisée par Bach d'aprés les sources originales.5 Les ver-
sions de la partition originale et toutes les parties notées en
ut mineur ont été pour cette occasion considérées comme
faisant autorité ; les parties notées en si mineur de la ver-
sion intermédiaire n'ont été utilisées que comme élément
de comparaison. Le chiffrage s'oriente sur la partie d'orgue
en si bémol mineur entierement chiffrée.6¢ Le quatriéeme
mouvement est également chiffré dans une partie notée
violoncelle et écrite en ut mineur également autographe :
chose curieuse, ce chiffrage difféere considérablement de la
partie d'orgue et se trouve aussi plusieurs fois en contra-
diction avec le résultat harmonique de la partition. Les ver-
sions divergentes de cette partie n'ont donc pas été prises
en considération.”

Par rapport a la premiére édition, I'articulation a été unifiée
de la maniére suivante : En cas de contradiction entre dif-
férentes copies d'une méme voix ou entre la partition et’
parties, |'écriture la plus différenciée a été préférée
aucune indication complémentaire (il s'agit en généra,
liaisons par groupe de deux préférées a des "
mesure). La liaison de deux croches de mém

groupes d'instruments (p. ex. ha
tentée.

) Qﬁ .upplémentai-

& _artie d'orgue (en
Q) furent réécrites.

5 Celles-ci se trc ‘ O n, PreuBischer Kultur-

besitz, Mus. r | @ | . O o(16. La partie autogra-
phe et @\ on arriverent en 1854 & la
Bibl: \30 aiaire de Carl Philipp Emanuel
R - . Le jeu de parties original y était

S Q,QOQJ .1 Voss-Buch.

.orique des autres parties, celle-ci est

4 Endehors des parties A=,
res les doublant ¢
la mineur) et u’

W . Dans cette édition révisée, I'adjonction
’\,’b' se a été adapté sans commentaire a |'arma-
\:\ S p
la (&
erge” 0\} 4 notation dorique des autres parties, celle-ci est
~de Jls a la clef. Dans cette édition révisée, I'adjonction
%b' s le chiffrage a été adapté sans commentaire a I'arma-
S0 tion.

7 La X~ rutrééditée en 1992 par Christoph Wolff dans le cadre de la
nou ¢ édition Bach (NBA 1/13). A cette occasion, les versions en si
mineur et en ut mineur furent données pour la premiére fois séparé-
ment. L'appareil critique est paru en 1998.

10

La composition du groupe de continuo reste obscure.
L'exécution de 1723 eut lieu vraisemblablement avec une
distribution particulierement riche. En dehors de la partie
chiffrée de continuo destinée a I'orgue et de trois exem-
plaires de la partie de violoncelle (dont une distribuée cer-
tainement a un violon), il y avait une autre partie portant
également l'inscription ‘violoncelle’. Bach a rayé cette
inscription, la remplagant par Basson é cembalo, les deux
derniers mots ayant été rajoutés aprés coup. Cette remar-
que indique peut-étre un double accompagnement & |'or-
gue et au clavecin pour I'exécution de 1723. La partie de
Basson/Cembalo n'était par contre plus disponible en
1730, puisque, comme il est écrit plus haut, elle avait été
transformée en une partie d’orgue. Comme, parallele-
ment, la partie d'orgue de 1723 écrite en la mineur n'était
plus utilisable a cause de la retransposition en ' * ~ineur, la
réexécution de I'ceuvre eut lieu avec 1 wtion
beaucoup plus restreinte (vraisemblab’ -ans
basson).

Leipzig, printemps 1998

Traduction : Jean Paul Méni’ ,, 3\\’230
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Stuttgarter Bach Editions - J. S. Bach's cantatas in Carus-Verlag

Wie schon leuchtet der Morgenstern 31.001 Bisher habt ihr nichts gebeten in meinem Namen 31.087
Ach Gott, vom Himmel sieh darein 31.002 Siehe, ich will viel Fischer aussenden 31.088
Ach Gott, wie manches Herzeleid | 31.003 | Was sollich aus dir machen, Ephraim 31.089
Christ lag in Todes Banden 31.004 | EsreiBet euch ein schrecklich Ende 31.090
Wo soll ich fliehen hin 31.005 Gelobet seist du, Jesu Christ 31.091
Bleib bei uns, denn es will Abend werden 31.006 Ich hab in Gottes Herz und Sinn 31.092
Christ unser Herr zum Jordan kam 31.007 | Wer nur den lieben Gott laRt walten 31.093
Liebster Gott, wenn werd ich sterben 31.008 | Was fragich nach der Welt 31.094
Es ist das Heil uns kommen her A 31.009 Christus, der ist mein Leben 31.095
Meine Seel erhebt den Herren A 31.010 Herr Christ, der einge Gottessohn 31.096
Lobet Gott in seinen Reichen (Himmelfahrtsoratorium) 31.011 In allen meinen Taten 31.097
Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen 31.012 | Was Gott tut, das ist wohlgetan Il 31.098
Meine Seufzer, meine Tranen 31.013 Was Gott tut, das ist wohlgetan | 31.099
War Gott nicht mit uns diese Zeit 31.014 | Was Gott tut, das ist wohlgetan Il 31.100
Herr Gott, dich loben wir 31.016 Nimm von uns, Herr, du treuer Gott 31.101
Wer Dank opfert, der preiset mich 31.017 | Herr, deine Augen sehen nach dem Glauben 31.102
Es erhub sich ein Streit 31.019 Ihr werdet weinen und heulen
O Ewigkeit, du Donnerwort 31.020 Du Hirte Israel, hore
Ich hatte viel Bekiimmernis 31.021 Herr, gehe nicht ins Gericht
Jesus nahm zu sich die Zwolfe 31.022 | Actus tragicus (Gottes Zeit ist die allerb-
Du wahrer Gott und Davids Sohn 31.023 Was willst du dich betriiben
Es ist nichts Gesundes an meinem Leibe 31.025 | Esist euch gut, daR ich hingehe
Ach wie fliichtig, ach wie nichtig 31.026 Ich glaube, lieber Herr, hilf mei~ N
Wer weil3, wie nahe mir mein Ende 31.027 Unser Mund sei voll Lachen< ) Q:\ 10
Wir danken dir, Gott, wir danken dir 31.029 Was mein Gott will, das g S L1111
Der Himmel lacht! Die Erde jubilieret 31.031 Der Herr ist mein getre’ k\}c’ 31.112
Liebster Jesu, mein Verlangen 31.032 Herr Jesu Christ, du’ (J'b 31.113
Allein zu dir, Herr Jesu Christ A 31.033 Ach, lieben Christ ° 31.114
O ewiges Feuer, o Ursprung der Liebe 31.034 | Mache dich, m- le 31.115
Wer da gldubet und getauft wird 31.037 | Du Friedefur \}0 31.116
Aus tiefer Not schrei ich zu dir 31.038 Sei Lob ur ' le 31.117
Brich dem Hungrigen dein Brot 31.039 | OlesuC Q,J\ 31.118
Darzu ist erschienen die Liebe Gottes 31.040 | Preic . n NQ~ ssed by A. Goes)  31.119
Jesu, nun sei gepreiset A 31.041 » lal8 . Qﬁ 31.124
Gott fahret auf mit Jauchzen 31.043 ~ad Y Q& ina 31.125
Es ist dir gesagt, Mensch, was gut ist 31.045 \\\}\ »ch und Gott 31.127
Schauet doch und sehet 31.07 \)fb- -1, zu dir (Version in g) 31.131
Wer sich selbst erhohet 31 QO | Herr, zu dir (Version in a) 31.131/50
Nun ist das Heil und die Kraft (reconstruction) 3. +  _ereitet die Bahn 31.132
Jauchzet Gott in allen Landen °1. Q) men Suinder 31.135
Ich will den Kreuzstab gerne tragen .1, den méchtigen Kénig der Ehren 31.137
Ach Gott, wie manches Herzeleid 11 2! Q. ruft uns die Stimme 31.140
Wer mich liebet, der wird mein Wort halten | Q \’QO . Herrn, meine Seele 31.143
O Ewigkeit, du Donnerwort Il 20 , was dein ist, und gehe hin 31.144
Nun komm, der Heiden Heiland | <1 ® missen durch viel Triibsal 31.146
Nun komm, der Heiden Heiland 11 .erz und Mund und Tat und Leben
Christen, atzet diesen Tag . \'. (BWV 14743, reconstr.) 31.147
Sehet, welch eine Liebe hat uns ¢ bq} Nach dir, Herr, verlanget mich 31.150
Sie werden aus Saba alle komr- Q& RL) StBer Trost, mein Jesus kdmmt 31.151
Erfreut euch, ihr Herzen ..066 | Mein Gott, wie lang, ach lange 31.155
Halt im Gedachtnis Jesur Qg“ 31.067 | Ich lasse dich nicht, du segnest mich denn 31.157
Also hat Gott die Welt Q- 31.068 | Der Friede sei mit dir 31.158
Lobe den Herrn, mein= Qﬁ 31.069 | Sehet, wir gehn hinauf gen Jerusalem 31.159
Wachet! betet! & 31.070 | Komm, du siiRe Todesstunde 31.161
Gott ist mein I//\ . \(\ 31.071 Gott, wie dein Name, so ist auch dein Ruhm 31.171
Alles nur nact \ . ‘ O\\ 31.072 Erschallet, ihr Lieder 31.172
Herr, wie ~1v -t Y 31.073 Es ist ein trotzig und verzagt Ding 31.176
Wer r ‘.\QQ; aalten 11 31.074 | Wo Gott der Herr nicht bei uns hélt 31.178
Die (\\) 31.075 | Siehe zu, daR deine Gottesfurcht nicht Heuchelei sei 31.179
C QOQJ Jttes 31.076 Schmiicke dich, o liebe Seele 31.180
¢ Jieben 31.077 | Leichtgesinnte Flattergeister 31.181
’Z}' 31.078 Himmelskénig, sei wilkkommen 31.182
\’s& and Schild 31.079 Sie werden euch in den Bann tun Il 31.183
:b. ", Gott (reconstruction) 31.080 Erwiinschtes Freudenlicht 31.184
schl?” @0\ illich hoffen 31.081 Barmherziges Herze der ewigen Liebe 31.185
° %,0  wersion for solo bass) 31.082 | Argre dich, o Seele, nicht (BWV 186a) 31.186
0 ng (version for solo soprano) 31.082/50 | IhrTore zu Zion (reconstruction) 31.193
Er.” O .. im neuen Bunde 31.083 O du angenehmer Schatz (reconstr. BWV 197,4) 31.197
Icht * ergnigt mit meinem Gliicke 31.084
Ich bin ein guter Hirt 31.085
Wahrlich, wahrlich, ich sage euch 31.086 A = In Vorbereitung / in preparation 12/08
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