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Vorwort

Johann Sebastian Bachs Kantate Gottlob! nun geht das Jahr
zu Ende BWV 28 entstand fir die Auffihrung am letzten
Sonntag des Jahres 1725 (30.12.); sie gehdrt damit zum
dritten Leipziger Kantatenjahrgang.! Fiir mdgliche spétere
Wiederauffihrungen finden sich keine Belege. Bach kom-
ponierte das Werk auf einen Text aus Erdmann Neumeisters
Geistlichen Poesien?. Unter den erhaltenen Kantaten ist sie
die spateste fur die Bach auf einen Text Neumeisters z1-
rackgriff.

Far die Kantaten vom ersten Weihnachtstag 17°
2. Sonntag nach Epiphanias 1726 hat Bach anst
schlieBlich Texte des Darmstadter Hofpoet

tian Lehms (1684-1717) gewéhlt. Die- n
seiner 1711 gedruckten (und fir Chrisi. (\er-
fassten) Sammlung Gottgeféllige- . ‘rche den nur
in manchen Jahren vorkomme .n Weih-

P

kgritf auf Neu-
cherweise eine

nachten nicht bedacht. Dah
meisters Dichtung in die

+Ersatzlosung” fiir Ba-
<ug auf den Predigttext

Neumeisters Te:
zum Sonntag r | Q « (Lukas 2,33-40), der von

den Beges seporenen Jesus und seiner El-
Hanna erzahlt. Er widmet sich

tern m¥

vielm w1k fir das vergangene und der Bitte
v mmende Jahr.

- .m beginn der Kantate, ungewdhnlich in Form ei-
ne stelle des tblichen Eingangschores, die Auffor-

derun,".um Singen eines Danklieds, gepragt von freudig-
tanzerischen Rhythmen im Dreivierteltakt und dem dop

pelchdrig konzertanten Orchesterpart. In starkem Kontrasu
zu dieser ausgesprochen ,,modernen” Musik folgt '
telbar darauf das Danklied des Chores zu den W
ersten Strophe des Liedes Nun lob, mein Seel,
von Johann Gramann (1530), motettisch im stn
mit colla parte gefiihrten Instrumenten.

Dieser Satz hat im spaten 18. und i

Verbreitung gefunden als (mogh-' Q
stammende) Bearbeitung in- ¢
dem Herrn, alle Welt BW\’ N Jen
Text Sei Lob und Preis QIA\ 4> Die

(\,g graph der

Lo\ .a gedulerte
*\Qo .nem fritheren

wegen des Reinsch”’
vorliegenden Kar/\
Vermutung,* da | 1

Werk Gberr \ @/ & -1nicht erhartens.
S

Die d' i Q> n wiederum kontrastie-
rer quqo :n, in den klanglich-instru-
o7 dnuo- bzw. Streicher-Beglei-
.  Jten; das Gewicht liegt nun ganz
sder Q\? _s Textes. Das Arioso Nr. 3 mit einlei-
te 27 ‘OQ’ ««t, das ein Bibelzitat bringt (Jeremia
32, c.,‘?o »ass als traditioneller vox Christi ibertra-
gen. L. ?‘\) w des abschlieBenden, schlichten aber ein-

driicklichic.. Choralsatzes auf die Melodie Helft mir Gotts
Gite preisen (Paul Eber um 1580) fihren nochmals die
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Quintessenz des Tev dem sie Dank und
Preis mit der Bitte ,chutz im neuen Jahr
kombinieren. © sralmelodie in zeitlicher
Nachbarsch- ) mit jeweils eigener Harmoni-
sierung v’ . dte 183 zum Sonntag Exaudi
1725 - te 10 zum Neujahrsfest 1726.

‘w.rapher Partitur und dem vollstandigen,
_ Originalstimmensatz tberliefert. Abgese-
“igen durch Tinten- oder Papierschaden schwie-
. nicht lesbaren Stellen in der Partitur, die sich je-
1 der Regel durch das Stimmenmaterial kldren las-
oestehen keine grundsdtzlichen Schwierigkeiten bei
-r Edition. Im ersten und zweiten Satz finden sich in ein-
zelnen Stimmen Eintragungen (Bdgen bzw. Triller) des ju-
gendlichen Sohnes Wilhelm Friedemann, offenk ler

Die vorliegende Ausgabe tibernimmt di
den Notentext; die entsprechender ~ .

%I
’Zr\\)
aill- U7 .oboe in
?). amfang des

Instruments un* \)(,Q’ > begegnet in
Bachs Kante’ Qb Blasinstrumente
(meist Flot= o Qf Jammen, die in der
Tiefe e’ : \\0 .n, colla parte gefuihrt
sind &> cht auf eigenem System

not. X genden Fall auch die origina-
> sart enthalten, ist es beim Aus-
O sersdumt worden, diese Noten an
“ asinstruments anzupassen.6 Im Stim-

R’ liegenden Ausgabe wird an den betref-
ot C aeben der originalen Lesart (in Klammern)

Q;QO 2 Alternative (im Kleinstich) vorgeschlagen.

N
@'Z’ .te kritische Ausgabe der Kantate BWV 28 erfolgte

e ~ _n Wilhelm Rust 1855 innerhalb der ,Alten” Gesamt-
& .usgabe der Bachgesellschaft (BG V/1, S. 247-272). Die

Edition in der Neuen Bach-Ausgabe Uibernahm Klaus Hof-
mann im Jahr 2000 (NBA 1/3.2, S. 75-102).

Stuttgart, im Juni 2011 Felix Loy

Alfred Durr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs, Kas-
sel 21976, S. 84; So auch bereits Georg von Dadelsen, Zur Chronologie
der Werke Johann Sebastian Bachs, Trossingen 1958, S. 128 (Tuibinger
Bach-Studien, H * "~

2 Geistliche ™ “an und Choralen,
Frankfu 's0 in: Samm-
lung T 1-Andachten,
hrsg. v zn Bericht.

3 Siehe c 4ff. — Die Be-
arbeitt 1s 31.231).

4 Spitta, “ich Robert
Lewis “ceton
1972 (

5 Klaus

6 Siehe
menta
(= Sch i
pitel Ha. «a caccia - Ta. 50-389), be. 2.3/.



Foreword

Johann Sebastian Bach's cantata Gottlob! nun geht das
Jahr zu Ende BWV 28 was written for performance on the
last Sunday of 1725 (30 December); it therefore belongs to
the third cycle of Leipzig cantatas.” There is no evidence of
any further performances. Bach composed the work to a
text from Erdmann Neumeister's Geistliche Poesien, first
published in 1714 in Frankfurt am Main.2 Of the survivi
cantatas, this is the last for which Bach used a te
Neumeister.

Otherwise, Bach chose exclusively texts by *
court poet Georg Christian Lehms (1684-
cantatas from the first day of Christre

ond Sunday after Epiphany 1726. ' s col-
lection Gottgefélliges Kirchen-Op:. V01711
(and compiled for Chrlstoph g 2upr t cover the
Sunday after Christmas, w’ O . some years.
Therefore, the recourse * > poetry in this situ-

ation was possibly ar n for Bach.

Neumeister's tex. O .ence to the sermon for
the Sunday . Luke 2:33-40), which tells
the story o /\ .1e new-born Jesus and his par-
entsw' ’ Q itn Anna. Rather, it is entirely con-

Ulks for the past and a plea for bless-

g year.

-ginning of the cantata, unusually in the form

aria .nstead of the usual opening chorus, comes the

'on to sing a song of thanks, characterized by joyful

d. e rhythms in three-four meter and a concertante ¢

chestral part for two groups of instruments. In me

contrast to this decidedly “modern” music, a son%_

thanks from the choir follows directly, to the wr

first verse of the hymn Nun lob, mein Seel, ¢

Johann Gramann (1530), motet-like in t.
with instruments playing colla parte.

This movement became widely kr
19th centuries as an arranger

self) within the motet Jauch~ b v
Anh. 160; in this work * und
Preis mit Ehren.3 Phil’ %’ ised on

the characteristics o1 Q}A\\' aph score,
Bach had taken *. ,g .r work; how-

ever, this can'/\ ] "%

. \
@/ & - the three following
\30 _ simple in their tone and
: .se of continuo and string ac-
¢§zqo S is now entirely on the inter-
\ 2 Arioso no. 3 with introductory
’b\'\ .icing a biblical quotation (Jeremiah
L is « QQ? .nhe bass as the traditional vox Christi.
AY)

0993’ r the concluding simple, but striking chorale
me §~ .« to the melody Helft mir Gotts Giite preisen
(Pau, _ver c. 1580) once again bring the essential point of
the text to mind by combining thanks and praise with the

\
In con* !

4

plea for peace a-
the chorale r

'e new year. Bach used
. within a short space of

time, on e? new harmonization: in Can-
tata 18 | tter Ascension 1725 and in Can-
tata ” v, .ay 1726.

Su 'n autograph full score and the complete

+s,"artly in autograph manuscript. Apart from
\ ges in the score which are difficult or impossi-
~au because of iron gall ink or paper damage, which
.nerally be clarified by consulting the parts, there are
fundamental difficulties with the edition. In the first and
.econd movements, there are entries in individual parts
(bowing and trills) by Bach's young son Wilhelm Friede-
mann, evidently from the time when the sources were
written out; it is conceivable that these were ‘zed by
Johann Sebastian Bach, but it is not cer’ i
tions have been incorporated in the m'-
tion; the corresponding slurs in t
shown as dotted lines in order *+ . -
editorial additions, which are

further details, see the Cri* Qé
The sources for the ’Zr\\) aille part
(tenor oboe in F) asw' O below the

b' ,sages occur in
\)(,Q’ wind instruments
Q}b e played colla parte
g = - a greater range in the
° \\0 4 not notate on a separate

&> the case of Cantata 28, the

in another reading, when the
.ne range of the wind instruments
O count.¢ In the parts for this edition, in
“ ,ages, a playable alternative has been sug-
C/OQ sized notes) as well as the original reading

range of the
Bach's cant
(mostly *
with ot

&

\\)Q’ .st critical edition of Cantata BWV 28 was prepared by

2% nelm Rustin 1855 as part of the “Old" Complete Edition

e
_>ac \'

published by the Bachgesellschaft (BG V/1, pp. 247-272).
The edition in the Neue Bach-Ausgabe was prepared by
Klaus Hofmann in 2000 (NBA 1/3.2, pp. 75-102).

Stuttgart, June 2011
Translation: Elizabeth Robinson

Felix Loy

For footnotes see the German Foreword (Vorwort).
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Avant-propos

La cantate de Johann Sebastian Bach Gottlob! nun geht
das Jahr zu Ende BWV 28 a été écrite pour le dernier di-
manche de I'an 1725 (30 décembre) ; elle appartient ainsi
au troisieme cycle de cantates de Leipzig." Rien ne vient at-
tester des reprises ultérieures pour une possible représen-
tation. Bach composa I'ceuvre sur un texte des Geistliche
Poesien d'Erdmann Neumeister, parues tout d'abord en
1714 a Francfort sur le Main2. Parmi les cantates conse”
vées, il s'agit de la plus tardive pour laquelle Bach a rec-
a un texte de Neumeister.

Pour les cantates du premier jour de Noél 17-
2¢me dimanche apres |'Epiphanie 1726, Bar’

exclusivement des textes du poéte de la it
Georg Christian Lehms (1684-1717). \. ait
pas pris en compte dans son recv” . qrav’ 1 (et ré-
digé pour Christoph Graupnr O” ~irchen-
Opffer le dimanche aprés la” «ant que certai-
nes années. C'est pourql' te de Neumei-

ster pourrait avoir été
Bach dans cette situa.

Le texte de Ne' /—Q\

rechange » pour

cre pas au texte du préche

pour le dir el (Luc 2,33-40) qui parle des

rencont \/Aau -né et de ses parents avec

Simér < consacre au contraire entierement

a rl'année écoulée et la priére de béné-
2e a venir.

C'e. jue figure au début de la cantate, inhabituelle-

ment .5 la forme d'une aria au lieu du chceur d'entrée or-

dinaire, I'invite a chanter un chant d'action de grace, mar-
qué par des rythmes joyeux et dansants sur une mesure a
trois-quatre et par une partie orchestrale concert-
double cheeur. En contraste abrupt a cette music
mement « moderne », le chant d'action de grac.
enchaine aussitot sur les mots de la premiere sti.
chant Nun lob, mein Seel, den Herren de ~
(1530), en forme de motet dans le stil

truments conduits colla parte. bq}\‘
$
Ce mouvement trouve une I7 ((\
siecle et au 19éme siecle er ‘Qo ‘Are
de la plume de Bach lui-n eﬁ\' achzet
,g quel il est
3 La suppo-

Q\Q'O

.son du carac-

dem Herrn, alle W
chanté sur le textr m
sition exprimée ¢ @ 5,

teredelacr | &\ phe de la partition

de cette \30 .1 a repris ce mouve-

ment (\ 2pendant jamais pu étre
étr Qaqo

\%

L \\ «ants sont, ici & nouveau en con-

den Q\? 2rs morceaux, volontairement sim-

p: ‘ac ,b‘o .. sonores instrumentaux par |'accom-

pag c.,‘?o sntinuo ou des cordes ; priorité est ici en-

tiereme. ¥~ .nee a l'interprétation du texte. L'Arioso n° 3

avec mes...e de récitatif introductive porteuse d'une cita-
tion de la Bible (Jérémie 32,41), est chanté par la basse
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comme vox Christi tr

Les mots du mr
impressionn-
(Paul Ebe

2 conclusion simple mais
) Helft mir Gotts Glite preisen
X 2nt encore une fois la quintes-
‘mumant la gratitude et la louange a la
protection pour la nouvelle année.
odie chorale dans une certaine proximi-
core & deux reprises avec chaque fois une
‘o propre : dans la Cantate 183 pour le diman-
. de 1725 et dans la Cantate 16 pour la féte du
An de 1726.

WV 28 est conservée dans la partition autographe et
dans la particelle originale compléte en partie autographe
Mis & part quelques passages dans la partition di¥’
re impossibles a lire & cause de dommages

tériau orchestral, I'édition ne présente
fondamentales. Dans les premier -

ou trilles) de son fils adolescer’ Qé
nifestement de I'époque d- S oat
. S

I'autorisation par Johan~ O able
mais non assurée. L7 (G ajouts
dans le texte music b' ites au pre-
mier mouvemer \)(,Q’ es afin de les
distinguer de Qb i1 est renvoyé a

Jpos.

\ Je taille (hautbois ténor
-5 des notes isolées qui vont
I'instrument (mi, ré). On ne
O .antates de Bach que 1 ou des in-
“ - plus souvent flites, hautbois) sont

(JOQ avec d'autres parties qui ont une plus
S

Au <

en\ .sd
>

.uans le grave et ou Bach ne les a pas notés
\)0 -e propre dans la partition ; si, comme dans le
\\)7’” —antate 28, la partition originale ne contient pas
Q% fecture, il a été omis dans la rédaction des parties
.apter les notes concernées a I'étendue plus restreinte
e l'instrument a vent.6 La particelle de taille a I'édition
présente propose aux passages correspondants une alter-
native jouable (en miniature) aux cotés de la lecture origi-
nale (entre parenthéses).

La premiére édition critique de la Cantate BWV 28 a été fai-
te par Wilhelm Rust en 1855 au sein de I'édition intégrale
« ancienne » de la Société Bach (BG V/1, p. 247-272).
Klaus Hofmann s'est chargé de I'édition dans la nouvelle
Edition Back T 102).

Stuttga Felix Loy
Traduct
Pour le as alle-
mand (




Gottlob! nun geht das Jahr zu ~

«Concerto»
BWYV 28

Johann Sebastian Bach

1. Aria (Soprano) 1685-1750
- ® 0
Oboe 1 3 .F .
Oboe II ﬁ 3
Taille B
\
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Violino I ﬁ
Violino I E

Viola % <> <>
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* Gepunn ?‘ _estellte Artikulationsbogen in Violino I und II zeigen Ergénzungen von
Articulai. . slurs represented by dots in Violino I and Il indicate additions made by W

Auffiithrungsdauer / Duration: ca. 16 min.
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2. Choral

Soprano Alla breve
Cornetto
Oboe 1

Violino I

Alto
Trombone I
Oboe 11
Violino II

Her - ren, den
bless him, O

S '

Tenore
Trombone II
Taille

Viola

|
ren, nun lob, mein
him, now bless the

Basso
Trombone III |

Continuo
Organo

% Seel,_ den _ Her - ren, den

Lord, . O __ bless him, O
. ~
i T -~ —
1 1 1 11
M 1 11

N Her - - ren, nun lob, mein
bless him, now bless the

&
& = : = ] = : =
Q\\'. I f f
\6
,b.l I I | 1 1 I
:'j - i — i — f —— —F
Ob, V1
ren, - "~ ist, den Na -
him, -~ his Ho -
o i
| = EE
ist, en sein, was
thou v Name, my
—T—®
1 1 I
SSES== —_
ren, was in mir ist,
him, my soul bless thot

.
I |
—

~;

e i === —— i’é
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ren. Ver-giss es

| | " " e ——
I f dl f f f T —1— 7z
i o f &6 f i ;
AR . “Tob, vi
- - - - - Ver-giss es nicht, o Her -
his be - ne - fits to thee,
1 1 || 1 1 I ; ; 1 L. el 1

Her-ze mein, ver - giss

es nicht, o
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* Zu den Trillerzeichen in Violino II und Viola siche den Kritischen Bericht (Authentiz..u« nicht gesichert).
Concerning the trill symbols in Violino 1I and Viola see the Critical Report (authenticity is uncertain).
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6. Choral
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.J | | T T T N
dich: Gib uns ein fried - sam* Jab

sen, durch Chris - tum, dej

in’s Hlm r
. fer-ner
thee, ?

sus our pray-er

re, und nahruns mil-dig - lich!

* auch: friedlich bzw. friedlichs; siehe Kritischen Bericht.
In the sources friedlich or friedlichs also occur; see the Critical Report.
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hear: “In paths of peace di - us, through -out _ this com-ing  year.”
m | | m | 1 " m
SR I — S S S S
 ——— F0—1—f
dich: Gib uns ein frie~ Qo 1-lem Leid be re, und ndhr uns mil-dig - lich!
hear: “In paths of pec Ry ev-ry ill  pro - tect us, through-out  this com-ing  year.”
)
,b'\ H | Y I m I | I ; m
® D
| : = = = I I I Il | =— | .
= ' | | T
re, fir al-lem Leidbe - wah - re, und n&hruns mil- dig- lich!
us, from ev -’ry ill _ pro - tect ~ok T~ com -ing year.”
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Kritischer Bericht

Abkiirzungen:
A = Alto, B = Basso, Bc = Basso continuo, Bg = Bogen/Bogen, Bl = Blatt,
Ctto = Cornetto (Zink), JSB = Johann Sebastian Bach, KB = Kritischer Be-
richt, Korr./korr. = Korrektur/korrigiert, NA= die vorliegende Neuausgabe,
NBA = Neue Bach-Ausgabe, Ob = Oboe, S = Soprano, T = Tenore, T. =
Takt, Tab. = Tabulaturbeischrift, Va = Viola, VI = Violino, ZZ = Zihlzeit.

Die Einzelanmerkungen werden zitiert in der Reihenfolge Takt — Stimme —
ggf. Zeichen im Takt (Note oder Pause) — Quellensigle — Lesart/Bemer-
kung.

I. Die Quellen

A. Autographe Partitur. Staatsbibliothek zu B
scher Kulturbesitz, Musikabteilung mit Menc
(D-B), Signatur Mus. ms. Bach P 92.

Die Handschrift kam tber C. Ph. ’ QO
Georg Poelchaus; dieser schenkte s. &
wodurch sie in die Bibliothek . ~r Be~ v-Akademie
gelangte und von dort ~ O Jeren Bach-
Handschriften 1854 an . Bibliothek Berlin
verkauft wurde.
Die Quelle bester
tereinander liege.
Wasserzeick

Zweigen = g/—g\

Autogr

3esitz
Zelter,

smschlag und 6 hin-
-ormat 33,5 x 20,5 cm.
werter, gekront, zwischen

ing nur auf Bogen 2 bis 6 der Par-
riebenen Seiten besteht (das letzte
it beidseitig rastriert, aber leer).
_nschlagseite 1 von der Hand Johann An-
5, autograph ergéanzt:
12 pest Nativit. Christi | Gottlob! nun geht das Jahr p |
| 3 Hautbois | 2 Violini | Viola | [autograph erganzt:
1 . netto e 3 Tromboni] | é | Continuo | di Sign: 1J S Bact
AuRerdem Bibliothekseintragungen sowie Schenku
vermerk G. Poelchaus an Zelter.
AufS. 2 des Umschlags Abschrift des Singtexts
S.3und 4 leer.

B. 19 Originalstimmen. D-B (wie A), Signa.
Bach St 37.

Der Originalstimmensatz ohne D1~
Bach an den Berliner Musiker F
lass an die Familie VoB, die i~
thek in Berlin Gbergab.' I
men zusammen mit A

und wurden dort mit
{\@0 iitel auf S. 1 (in-

Die Stimmen lie~
ten Umschlag m
haltlich ident @/ . +). AuRerdem bib-

‘% Jiothek
A\' gt
_h beschrifte-

liothek> | { ~ .erzeichen undeutlich
(Buc' ¥ .on Umschlag und Stim-
. Q,(\ .r Stimmen wie bei A.
S \ndreas Kuhnau, daneben er-
O ,0b MeiBner, Johann Heinrich
N X ¢, IIf, llla und I1Ib2 sowie ein unbe-
.rSe: Q\? vie Cornetto-Stimme B 5 ist autograph,
a e ,b‘oQ’ ... teilautograph. Die Ursache dafiir, dass
. % nme ganz selbst kopierte und andere teilwei-
S 8 p
se, . ?‘\) a1 Zeitnot bei der Erstellung des Materials zu su-
chen __in; aus demselben Grund hat er vielleicht die Gene-
ralbass-Bezifferung lediglich bei Satz 4 eingetragen.
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s @’b'
@n b@\\‘

Die meister .uBerdem die tblichen auto-
grapher ) angen. Nur in den Dubletten so-
wie ir A atographen Eintragungen erkenn-

“tinnnen finden sich auch Revisionseintra-
's 15-jahrigen Wilhelm Friedemann Bach
u. en). Die Stimmen im Einzelnen:

_ .. JSB: S. 3, Zeile 3 (oder 2) bis Ende (= Tacet-
ke und Satz 6). B 2: Alto. JSB: Text zu Satz 6. B 3:
.. JSB: Text zu Satz 6. B 4: Basso. B 5: Cornetto. JSB.

: Trombona. 1. B7: Trombona 2. JSB: S. 2 (= Satz 2, ab
.141). B 8: Trombona 3. JSB:S. 2 (=Satz2,abT.129). B
9: Hautbois Primo. B 10: Hautbois 2de. B 11: Taille. JSB: S.
3, ab Zeile 4 Mitte (= Tacet-Vermerke zu Satz 3-5 und Satz
6). B 12: Violino 1Tmo. B 13: Violino 1Tmo (D
Violino 2do. B 15: Violino. 2do. (Duble’
JSB: S. 3, ab Zeile 4 Mitte (= Tacet-Ve:
und Satz 6). B 17: Continuo. JSB: °
B 18: Continuo (Dublette). B 17 .
Transponierte Stimme.

be

e

Sc

(')' Al Sind
M O f&\) 3 13-18
ot ¢ 7 Lnitanderen
® Sohns iiberein-
\)(,Q' 21 anderen Kanta-
O ge spaterer Auffiih-
Qf .eben Satzliberschriften
*\0 «uch dynamische Zeichen,

von W. F. Bach. In manchen
X ) ist die Autorschaft nicht ein-
'b\,\ _.che auch die Einzelanmerkungen,
O gere Vorbemerkung bei Satz 1.

Die erwdhnten Revisior
teils sicher, teils wabk
auszumachen. Die

sutext entstammt Erdmann Neumeisters Text-
O, Geistliche Poesien mit untermischten Biblischen
\\)7’ .1en und Chorélen, Frankfurt 1714. Von diesem
ack ist kein Exemplar erhalten. Der Text ist auch enthal-
en in Tit. Herrn Erdmann Neumeisters Fiinfffache Kir-

-y
!

chen-Andachten, hrsg. von Gottfried Tilgner, Leipzig
1716, S. 45-47 (= C 1). Ein Nachdruck der Auflage Frank-
furt 1714 erschien 1717 in Eisenach (= C 2; dort auf
S. 15f.). Faksimile-Abbildungen von C 1 finden sich in NBA
1/3.2, KB, S. 88f. C 1 und 2 wurden fiir unsere Ausgabe in
Zweifelsféllen als Vergleichsquelle herangezogen.

Drei weitere Quellen (Abschriften des 19. Jahrhunderts
nach A bzw. B)4 haben fiir die vorliegende Edition keine
Bedeut~

1 Be
se

‘ie von VoB, Kas-

2 B - Chronolo-
g “nmer-
ki ‘ch
1

3N

4 Z 2,
Kb
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Il. Zur Edition

Die Stuttgarter Bach-Ausgaben verstehen sich als kritische
Ausgaben. Der Notentext wird unter Berlicksichtigung des
aktuellen Forschungsstandes durch einen kritischen Ver-
gleich der erreichbaren Quellen gewonnen. Die Textredak-
tion orientiert sich an den Editionsrichtlinien, wie sie fiir die
Denkméler- und Gesamtausgaben unserer Zeit entwickelt
wurden.5 Instrumentenangaben und Satztitel werden ver-
einheitlicht, der originale Wortlaut kann den Einzelanme-
kungen entnommen werden. Die Einzelsdtze sind in
Quellen nicht nummeriert.

Alle Eingriffe des Herausgebers in den Notentex’
die Anpassung an moderne Notationsgewohnh
die Ersetzung heute ungebréduchlicher S~
zung bzw. Tilgung von Warnungsakz’
Orthografie beim Singtext — hinausgetr.

eigneter Weise dokumentiert. M . ~che ungen,
etwa die Ergdnzung von im € O dynami-
schen Bezeichnungen, Stac Jer Bogen auf-

at sehr behut-
zntext diakritisch
<lung oder auch in

sedlrfen im Kritischen
ahnung. In den Einzelan-

grund eindeutiger Analr
sam erfolgen, werde O
(durch Kleinstich, Ki.

Klammern) gelf/_\
Bericht keiner | Q

9

merkunge~ : dweichungen der Edition von
den O ntliche Unterschiede zwischen
den (¢ wen.

, «nn..rkungen

Mit a..utographen Partitur A und dem teilautographen,
von J. S. Bach revidierten Stimmensatz B, der aus A kopier*
wurde (einschlieBlich der Dubletten in B, die von den je-
weiligen Erststimmen kopiert sind), haben wir ei-
Bachs Kantaten typische Quellenlage vor uns. H~
le ist A, sie wird jedoch durch zahlreiche Angal
ganzt, die A nicht oder nur teilweise enthalt (etw.
namik und Artikulation, Worttext sow’
ten). Beide Quellen sind also fur
relevant; die Dubletten nur dort, v

len zu klaren helfen bzw. — ein &~ < Q
Kantate — Eintragungen W. F Q}((\ 2
Quellen, B., sowie die Anr \‘Qo ). A
enthdlt zahlreiche Korren eﬁ\' ag ge-
schrieben (Charakt~ ,g .1er sowie
auch wegen Pap?m ‘?o Lt die Quelle
teils schwierig 21 | Q o *\ . jedoch meist
aus A selbs* vestimmen. Zwei-

\
felsfélle - \06
Die tr

tor

€ B 19 (fur die im Chor-
%QO die Ublichen umfangsbe-
v~ Kontra-B, Oktavierung nach
’Zr\\ chtet wird. Auch eindeutige, sin-
Jler* Q\? einer der Dubletten (B 13, 15, 18,
i ,b‘oQ’ _.mzelanmerkungen nicht erwéhnt.

Im Sing ?‘\) zinlen sowohl in A als auch in B haufig die

Satzzeict._.1; nur selten ist ein Komma, noch seltener ein
Punkt gesetzt. Insbesondere Satz 2 enthilt in den Quellen
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n Stellen haben wir
“zzogen. Ubernahmen

fast gar keine Satzze’
die Textdrucke C *

von dort sind i annt.
1. Aria
Werktitel in . De-tempore-Angabe im Kopftitel: J. J.

«it: Concerto.). Satziiberschrift Aria nurin B 2-8,

g gaben zu Beginn; in den Takten 1 bis 14, zweite

1d Streichinstrumente jeweils auf einem System zu-
2+ VI, Ob + VI I, Taille + Va. Daher zu Anfang Bei-
*h., Violini, Viola. Die Takte 109b ff. sind in A und B nicht
.capo-Vermerke; in B 1 Angabe der 12 Pausentakte). Die
‘e, schlussnote sowie die Pausen sind in NA entsprechend ange-

.eine dynamischen Angaben; in B sind diese haufig ungenau plat-
.t, eher zur folgenden ZZ (z. B. T. 86, Bc, erst zur 5. Note). Dies wird in
~A, der musikalischen Logik folgend, ohne Einzelnachweis den Gbrigen
Stimmen angeglichen; zweifelhafte Falle werden jedoch in den Finzelan-
merkungen genannt.

In A sind nur folgende Artikulations- bzw. Melismenboger

T. 87-89; Bc T. 44; S alle aufer T. 42. Alle Gibrigen nur ir Q

Zu den von Wilhelm Friedemann Bach ergénzte
den Dubletten von VI | und Il (Quellen B 13, P 4.
Wie in der Quellenbeschreibung erlautert .

Bachs offenbar in zeitlichem Zusammer’ ) \@Qo
der Kantate entstanden. Auch wenn é
dennoch nicht unwahrscheinlich, ,A a-
grunde lag. Daher teilen wir di- S enn-
zeichnung (gepunktet)é in ur . > -ne Er-
génzungen dieser Eintragy ode (/ el verlau-
fenden Stimmen vor. # t). vorliegenden
Ausgabe werden die< . Q

Fragliche Félle wer tie b\)(l

Die Bogen sinu Q} seweiligen Kopisten der

A . Sie betreffen — von einer

’bﬂ veiden rhythmischen Figuren:

N\
<

Stimme ur’
Ausnab

_<ht unprézise gesetzt und haufig auch hoch
Q\\ , sodass sich vom grafischen Befund her kaum
) Jt ob sie jeweils zu vier oder 5 Noten (im erstge-

Fr _u 3 oder 4 Noten (im zweiten Fall) gedacht sind. Nach

~O" .:achtung des Kontextes scheint uns jedoch eine gewisse
Q;.\’ t beobachtbar zu sein, die wir auch in die Edition Gber-

,g\) aben:
<(,A ehen vier 16tel auf der Zahlzeit 1 des Taktes, so reicht der Bogen

¢ folgenden Note (= Bogen tiber 5 Noten; Beispiel: T. 3). Dagegen
cnt der Bogen bei vier 16teln auf ZZ 3 nicht tiber die 16telgruppe hin-
aus (= Bogen Uiber 4 Noten; Beispiel: T. 28). Stehen jedoch in demselben
Takt jeweils vier 16tel auf ZZ 1 und 3, so reicht auch auf ZZ 1 der Bogen
nur Gber 4 Noten (Beispiel: T. 28).
Es sei jedoch auf einige Stellen verwiesen, bei denen der Bogen auf der ZZ 1
in seiner Lange besonders fraglich erscheint (Bogen nur bis zur 4. Note?):
T. 16 (hier in der Quelle Zeilenwechsel vor ZZ 2), 67 und 73.

- Zu 2. Die Bogen sind bei dieser Figur meist recht hoch angesetzt, sodass
eine Zuordnung noch schwieriger ist als bei der Figur 1. Jedoch scheinen
uns samtliche Bogen jedenfalls so deutbar, dass sie Gber vier Noten
reichen, wahrend nur in wenigen Fallen auch eine Deutung als Bogen zu
1-3 plausibel ist. Die einziee Ausnahme stellt T. 21 dar, wo das Bogen-
ende bei der 3 *' '~ 7ur folgenden Note
spieltechni-
Fraglich ¢

zur 3. Nc

3ogen nur bis

Editior
schun;
Bernh.
graf, |
Gesell
Vom t
geben.

~ For-
~n
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AuBerdem beginnt der Bogen in einigen Fallen nicht eindeutig schon zur
ersten Note, konnte also auch als Bogen zur 2.—4. Note gedeutet werden:
T.19, 27, 29, 33, 53. Unwahrscheinlich ist, dass in diesen Fallen eine Bin-
dung nur der beiden 16tel (2.-3. Note) gemeint ist, und zwar aufgrund
der groBeren Lange samtlicher Bogen im Vergleich zu den ebenfalls von
W. F. Bachs Hand erganzten Zweierbindungen in VI 1I, T. 15 und 16 (sie-
he anschlieBend: Sonderfille, a).

- Sonderfélle: Zweierbindungen (Bogen tiber zweimal zwei 16tel)

a) Nicht in der Ausgabe mitgeteilt sind die Bogen der VI 1 in T. 15 und 16:
Hier sind in der Stimmendublette jeweils Zweierbindungen zu den 16teln
ergéanzt (1-2 und 3-4), die nicht nur (in T. 16) der Bindung der VI | wide~
sprechen, sondern auch in einem anderen Kontext stehen als die arr
graph tberlieferten Zweierbindungen (diese stehen jeweils auf ZZ ~
die wir deshalb als Versehen deuten.

b) Auch in T. 42 weist die Stimmendublette bei ZZ 1 und 3 jew
bindungen auf; diese stammen nicht aus der Erstkopie, aber _~h.
W. F. Bach, sondern entweder vom Kopisten oder von eir
J. S. Bach selbst kann als Urheber nicht ausgeschlossen
hat diese Zweierbindungen jeweils zu Bogen tiber i~ *!
Zusammenfassende Bewertung:

Die von W. F. Bach erganzten Artikulationst
chen Fllen die autographen Bogen bei Gruy. f ana-
loge Stellen, ohne hier allerdings prézice zu se =4 Jer 1-5?),

teils betreffen sie aber auch andere ™ A~ n (< ie die unter 2.
genannte Figur). An einer Stelle * O .graphe Zweier-

.unanche Anweisungen
“ulation.

bindung in einen Bogen tiber v
des Vaters hierfir sind denk*

Jedenfalls aus heutiger
aatisch bleiben, so konnen

-ahlrei-

Wenngleich die fragliche
Sicht) mangelnde Pra7’
die Zusatze des &ltest.  doch eine Hilfestellung, we-
nigstens aber eir 2k in die auffihrungspraktischen
Umstadnde der .ntate geben in dem Sinne, wie es
Alfred Dirr ar _dng mit Fehlern und Ungereimtheiten
in den O~ Q lawthdus-Passion formuliert hat: ... die
schlec’ 1itende Nachldssigkeit in der Kennzeichnung
des _gatobogen [zwingt] zu der Annahme, dal der
Sr i am Einzelfall des geschriebenen Notenbildes ori-
.einen Regeln, die nur die Praxis selbst lehrte. Ein

-ner Bogen besagte dann nicht mehr, als daB hier die

cgatospiel anzuwenden seien, und das gentigte."”

Anmerkungen:
staccato nurin B 17

6 Obli4 £in NA ergénzt nach Parallelstelle T. 97
30 S B 1: ohne Bg
42 Vi Zu den Bogen siehe die Anmerkungen ob.

W. F. Bachs Ergénzungen, Sonderfélle '
47 S A, B 1: ohne Satzzeichen; NA folg”
65 VI Die Zweierbindungen auf ZZ 2

12 (vermutlich autograph) sc

F. Bach sie nachtrédglich zu eine

hat. Die Ausgabe teilt beide Befu.
67 Bch A: dstatte, inB17,1” ~_‘htr. kor
76 S A: ohne Satzzeich

und C2
78 Obl,VII3 inallen Que" . nar E}Q’
79 Obl5 in Aunde’ © g \(\
91 S1 B1:e2 <
95 S 11-12 A QOQJ
97 $2-3 A % d2? 7Z 3

QY nen
100 Obl 'b'\e .eicht von W. F.
102 S ) OK\QSQ ganzen Takts, in B 1
| =
114
o

2.¢ N\

(\ e, in B 5 (autograph) Allabreve |
Allabreve; in folgenden Stimmen oh-

ng?o

\’Z}' , auf acht Systemen notiert (3 fur die mit S,
. ’Z)\'\ ¢nte). Die in den Instrumentalstimmen abwei-
Not. 0\\) .albe- statt zwei Viertelnoten u. 4.) bzw. zusatzli-
altet Q™" in NA als Stichnoten bzw. als Bg tiber dem System
! fb,\o .er Instrumentensiglen wiedergegeben (s. T. 18 Alto,
GO o passim).
In, ?\\) - Auslassungen in der Textunterlegung, die jedoch durch B
gekla.
Die Trilierzeichen in VI Il und Va nur in B 14-16. In den parallel verlaufen-
den Blaser- und Singstimmen finden sich keine Triller. Die Dublette der VI I
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llicher bezeichnet als die Erst-
. 77,106, 173). Die tr-Zeichen
enn auch nicht mit gleicher Wahr-
(Ahnlichkeit mit dem #-Zeichen von

ie Bogen nur sporadisch und nicht konse-
<. In NA sind sie mit Beischrift der jeweiligen
~egeben.

ist (ebenso wie bei de
kopie, die lediglich
stammen verm:
scheinlichkei*
J.S. BachY»
quent (¥
Instr

. Artikulationsbogen:

. ¢n fehlen in A folgende Bogen (diese nur in B):

3; Alto: T. 30, 85, 104 (1. Bg), 121, 125, 129, 158f,;
5,51, 82; Basso: T. 4, 104, 130, 158.

‘enen zeigen in den Instrumenten deutlich weniger Bogen als in
.timmen, teils auch von diesen abweichende. Dies kénnte darin
~....det sein, dass viele der Bogen in den Singstimmen in erster Linie
~unktion eines Melismenbogens haben, also vor allem die Textzuord-
.ung in den oft sehr eng beschriebenen Quellen verdeutlichen; diese sind
naturgemaB fur die Instrumente bedeutungslos.

Artikulatorische Absicht kann jedoch auch bei den Singstimmen nicht
ausgeschlossen werden; daher werden in NA (wie stets bei 7~ ~rus-Ausga-
ben der Bachkantaten) samtliche originalen Bogen w’ Yen, je-
doch nur sehr behutsam ergédnzt und Bogen inner’ lismas
nicht auf das ganze Melisma , ausgedehnt".

Der Ubersichtlichkeit halber sind in NA nur di
wiedergegeben (Ausnahme = der zusétzlic*
Die deutlich seltenere und teils abweicher '-
mentalstimmen wird im Folgenden au*
nicht in jedem Einzelfall sicher autori

denfalls mit der Moglichkeit eine” Qé ~on
zu rechnen. >

In den Instrumenten zeigen S LS, Aund
T bedeutet kursive Anga' ™ inB):

Soprano (Ctto, Ob I, V' atim U7 ublette B 13),

76,93 (nurin A; Cttr b. .1ienin B ohne Bg),
108 (inB12Bgz QO z2-3statt1-21),136
(nurCtto=B*~ \)(J

Alto (Trb 1. Q;b =B 6), 6 (nurTrb =B 6),
42 (nurC ¥ Ob=B6,B10 nurzu2-3),

Y ¢ Q% 0=B6),704(inAnur1.Bg,in

((\7’ ~B7),30 (nurVa=B16), 50 (nicht
R * B8 16; in Taille = B 11 nur Bg 2-31), 82
,§\\' e = B 11: dort Bg 1-2 und 3-41)

B 18, 19:irrtlimlich G statt A (richtigin B17; vgl.
auch T. 41)

B 1: Text der Name statt den Namen

A, B 1, C 2: ohne Satzzeichen; NA folgt C 1 (gilt
analog furT.25in A, T, B)

B 2: Textunterlegung (mit Korr. T. 29-30, siehe
Durchstreichung):

rrrele eelerle

thut Er meh-rep——meh- ren

NA folgt A (dort Bg zu 1.-2. Note in T. 28 expli-
zit gestrichen)

34,47 S A, B 1: ohne Satzzeichen; NA folgt C1und C2
(gilt analog fiir T. 37-38 bzw. 49 in A, T, B)
72 Ob I, VII ZZ 1 in A wie Alto (zwei 4tel a’-a), in B 10, 14,
15 zunéchst ebenso, dann korr. zu Halbe a’. In
Ob Il wegen des Tonumfangs nétig, in VI Il ver-
mutlich irrtimlich an Ob Il angeglichen?
77 S A, B 1: ohne Satzzeichen; C 1: Semikolon. NA
folgt C2 (gilt analog furT.80in A, T, B)
77 Vi ““~\erst zur 4. Note
90 o
96f. 2ntalsystem sowie
109 1: Semikolon. NA
YinA, T, B)
7 A *nd Ba-
rc ‘ns-
St -
p -
1
8 Nb. ,<BS.75.
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110 B3 A: unleserlich

120ff.  SATB C 1, C2: Text Mit reichen Trost ...; NA moder-
nisiert zu reichem (in A und B durch abkiirzende
Schreibweise nicht erkennbar, ob n oder m).

131-133 Bc Bezifferung nurin A

137 S A, B 1: ohne Satzzeichen; NA folgt C1 und C 2
(gilt analog fur T. 141in A, T, B)

137 B 1 Dauer der Note in A wegen eines Rastrierfeh-

lers (Tinte im 2. Spatium ausgelaufen) undeut-
lich: nach der Note ist unterhalb des ge-
schwaérzten Spatiums ein nach oben geschwun-
gener Strich oder Punkt zu erkennen. diesen
.Strich mit Schweif" interpretiert NBA (1/3.7
als 4telpause; die Form dhnelt jedoch nicht
sonstigen 4telpausen in A. Wir pladien
einen flichtig geschriebenen, ,ver -~h.
Augmentationspunkt (so auch B
autograph in B 8).

in A zuerst undeutlich Kén'g (e~ -

Kéng; in B aufer diesen Scr

nig, Kon'g, Kong, mehrb

-

143-152 SATB

158f. A Bg nurin B 2, dort jedoc

158-160 T A: Textierung (lei-) den aut af e ende
Note ¢’, sei- auf 7 A H?' ufT. 160,
4teld. InB 3! O

162f. T B 3: Textie .n, 1. 163 sei-. NA
folgt A

165 T B3:7 «C)

167f. B A AfolgtB 4

169 T2 B enbar Korr. von f zu e,

3. Recitativo ed A’

Satztberschrift -~ } -8 (autograph) Recit Arioso (bzw.

®

umgekehrt’ 1en meist nur Rec oder Recit, in B 10,

11 Ario< .0s0 Basso.

In A ke »en. Die Beischriften in T. 1-2 nichtin A.

’ B 18: letzte Note d statt H.
A, B 18: letzte Note undeutlich (korr.?), evtl. ¢
statt d’; in B 17 deutlicher zu d7 korr., in B 19
deutlich (klingend) d’

12 A: kein Bg

16 €5 A: unleserlich durch Papierschaden

19, 23 B B 4: Text gantzen (in T. 21 sowie stets in A mi*
Abkurzungsschleife). In C1, 2 gantzem.

4. Recitativo

In A ohne Satziiberschrift, in B Rec: oder Recit. In A keine Bes

gaben. Q

Bezifferung in B 17 (autograph) und 19 inB19 T.3 und 6 .
in A nur zu T. 9b-10a: §'. Dynamische Zeichen nurin B.

4 VIi2 B 12, 13: Augmentatir “ak’
6 T B 3: Text treu und (¢’ A
sowie C 1, 2 (im ad b
lich*) -Q
8 T1-2 A: undeutli’ &
8 Bc 1 B 19: we' QOQ: 0-
tiert .
8-9 Bc Halteb,
10 Bc P en
&
N

5. Aria Duetto

In A keine Satzlibers O*\ .d 16 (autograph)

Aria Duetto. In * ' ~i Y
Dynamische '\OQ’ . 41) nur in B (die Triller-
zeichen v* ) e Dynamik (o / f) ist teils

zum Al

Q" vzw. des Continuo-Zwischen-
spiel~ - QO

cur folgenden Note lesbar (s. An-
. «ereinheitlicht im musikalisch logi-
.&’b- _.seren Erstkopie B 17 folgend.
N 1 Papierschaden bzw. TintenfraB defekt
0\\) _wischen 1. und 2. Note), 34 T (2.-3. Note),
("9 ote), 57 Bc (2.-4. Note), 63 Bc (2.-3. Note).
O n B sowie erganzend auch nach Parallelstellen

c,qg)‘ :n werden.

ssba
rte),

6 ke

N B 17-19: p erst zu Beginnvon T. 7
21 A0

B 2: zwei 32stel h' c2 (korr.?); NA folgt A; vgl.
auch T. 59 Tenore

Carus 31.028

28 Bc P nvonT. 29
32 A € £(in B2 nurvor 8. Note)
37 Bc3 ., in B 17 undeutlich (H oder
41 Bc 2rst zu Beginnvon T. 42
46 Br 5. oder 6. Note? B 18, 19: p erst zu

L. .onT. 47

\: 4. ZZ undeutlich, evtl. zwei 16tel e? d7 (¢'?)
tt Achtel e7; so (e? d’) zunachst in B 3, dann

dJeutlich korr. wie NA

C 1: Text Vorrath statt Voraus

A, B2, 3: Text dankbarn (in A Endung teils nicht

erkennbar), so auch C1 und 2; NA modernisiert

zu dankbarm.

e in allen Quellen Schlussnote E statt C

Jral
ctitel Choral in A sowie in B 3,5-9, 11, 16. InAvon T. 11, 3. ZZ an
shne Be-System.

Choraltext nur in B.

InT. 12, 14 und 15 im Sopran in A sowie in den Instrume
(B5,9,12,13) statt 1.-2. Note Halbe d? (T. 12, 14) bzw. ~
der autographen Sopranstimme (B 1). Dass eine unters’
rung in Sopran und colla parte-Instrumenten inten”
scheinlich; eher ist anzunehmen, dass die Instr
oder aus Zeitmangel nicht angepasst wurden- ~.
sung der Instrumentalstimmen nicht in der ™ ;

‘en

2 S, A Bg nurinB 4 N\

2 Text: Kom- ,QQ’ <
1und?> \)")

3 B A: ke’ \

9 A1-2 Be

9 A

b. . Achtel a’-a,
(,Q’ .onumfang der

b\)

10 Q& cbensoinC1),inB3
<

11 P NN S

11 ’bﬁ 81 (autograph) und B 4 (so-

.B 2 friedlichs, in B 3 friedlich,
- * s autograph. In den zeitgendssi-
N\’ agbiichern Gberwiegend friedlich®
.nB6(Trbl),inB10, 14,15 (Ob + VI i)
.rzu 1.-2. Note
¢, nichtin den Instrumentalstimmen (B 7, 11, 16)
Q\ Bg nichtin B 8 (Trb Ill)
§) C 1, 2: Text vor statt fiir
Bg nichtin den Instrumentalstimmen (B 7, 11, 16)
Bg nichtin A und B 8 (Trb Iil)
Text: Komma nach bewahre nur in B 1 und 2
(autograph) sowie in C1 und 2

° Vgl. Nb, ,RBS.72.
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