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VORWORT

PIANO PIANO ist ein Lehrgang, der besonders
fiir Erwachsene, Jugendliche, Wiedereinsteigende
und alle, welche mehr wissen wollen, erarbeitet und
konzipiert wurde. Musiktheorie und sorgfiltig
ausgewihlte Originalliteratur in allen Stilen — an-
gereichert mit vielen Erginzungen, Tipps und Quer-
beziigen — bilden dabei eine Synthese.

In ihren stirksten und gelungensten Momenten kann uns
die Musik einen Einblick in das ténende Universum geben
und uns etwas vom gdttlichen Mysterium erfahren lassen.
Musizieren gehort deshalb wohl zum Schénsten, aber auch
Anspruchsvollsten im Leben eines Menschen, ist er doch bei
der Ausfiihrung in seiner Ganzheit gefordert. Die moderne
Hirnforschung weist ebenfalls auf den starken Einfluss des
Musizierens auf die Personlichkeitsentfaltung hin (gleich-
zeitiges Aktivieren der rechten und linken Hirn-Hemisphi-
ren). Dasharmonische Zusammenspiel von Gefiihl, Intellekt,
Auge und Ohr, Korperbewusstsein und Selbstkontrolle ist
die Voraussetzung fiir ein gelungenes und auch wohltuendes
Musizieren. Als Ur-Keimzelle jeglichen Musizierens kann
die Improvisation angesehen werden. Das (urspriingliche)
Bestreben, besonders gut gelungene Improvisationsteile
festzuhalten und damit wieder reproduzierbar zu machen,
fithrte zur Notenschrift, welche wiederum kunstvolle,
zum Teil akribisch notierte Kompositionen erméglichte
(Komponieren verstanden als sinnvolles Gliedern und
Zusammenstellen von Einzelteilen zu einem Ganzen!).
Noten und Schriftzeichen sind Symbole und stehen fiir
einen bestimmten Inhalt mit geistigem Hintergrund. Es
gilt diese Symbolik zu lesen, zu deuten und umsetzen
zu lernen. Bildung und Wissen, Intuition und Fantasie
helfen uns, (nicht nur) musikalische Zusammenhinge zu
verstehen, zu erspiiren und so zu einer (in sich stimmigen und
tiberzeugenden) Interpretation (oderauch Improvisation) zu
gelangen. Je mehr diese verschiedenen Faktoren beitragen,
das innere Bild der musikalischen Vorstellung zu schirfen
und zu verdeutlichen, um so unmittelbarer und stirker wird
sich die Musik mitteilen. Zufillig entstandene und nicht
vorausgehérte Klinge und Téne konnen zwar Sinnesreize
fiir Menschen (und Organe) sein, lassen uns aber in den
wenigsten Fillen mégliche Dimensionen erfahren.

Das Musizieren steht deshalb beim vorliegenden
Lehrgang immer im Vordergrund. Das Projekt dieser
besonderen Klavierschule fiir Jugendliche, Erwachsene und
Wiedereinsteigende bzw. fiir alle, die mehr tiber das Musi-
zieren und seine inneren Zusammenhinge wissen wollen,
entstand offiziell im Rahmen eines Forschungsauftrags
(aF&E) der Hochschule fiir Musik und Theater Ziirich
(HMT) in den Jahren 2000/2001 in Zusammenarbeit mit
Noémi Rueff. Alle Lehrkrifte der Musik-Hochschule Win-
terthur Ziirich und der Konservatorien und Musikschulen
Ziirich, Winterthur und Luzern hatten die Moglichkeit, an
diesem Projekt mitzuwirken. Neben Kompositionen des
Herausgebers (T. W.) wurden Werke von iiber 50 anderen
Komponisten aufgenommen, auch von vielen Schweizern,
deren Stiicke hier zum ersten Mal publiziert sind.
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Weil hier Originalliteratur in direkten Bezug zu
musiktheoretischem Wissen (Tonsatz, Formenlehre etc.)
gesetzt ist, kann PIANO PIANO sowohl als abwechslungs-
reiche Sammlung von origineller und gehaltvoller Klavier-
literatur wie auch als kleines «<Kompendium des Musizierens»
verstanden werden. Text und Notensatz wurden bewusst
kompake gesetzt, was nicht nur der formalen Ubersicht und
dem konfliktfreien Blittern zwischen den Stiicken entgegen-
kommt, sondern auch eine immense Fiille von Literatur und
Informationen in nur einem Heft erméoglichte.

Zielpublikum sind v.a. Seminaristen, Nebenfach-
studenten von Musikhochschulen, Musikwissenschafter,
Jazzpianisten, Wiedereinsteiger, aber auch begabte Anfinger,
kurz einfach alle Musikinterressierten, welchen das unreflek-
tierte Notenabspielen allein nicht mehr geniigt und welche
sich neben dem Erlernen eines fundierten Klavierspiels ein
grundlegendes musikalisches Wissen aneignen, wieder auf-
frischen oder vertiefen wollen.

Die vielen behandelten Themen sind in Kapitel
aufgeteilt, welche jedoch nicht explizit vermerke sind. Da
sich die Themenbereiche oft inhaltlich {iberschneiden, sind
Wiederholungen ein didaktisch wichtiger Bestandteil dieses
Lehrganges. Deshalb werden einzelne Themen mehrmals
aufgegriffen und —je nach Kontext—aufverschiedene Art und
Weise erldutert; immer verkoppelt mit einer reichen Auswahl
von Anwendungs- und originalen Literaturbeispielen. Obwohl
diese i. Allg. progressiv nach Schwierigkeitsgrad angeordnet
sind, finden sich dazwischen auch immer wieder einfachere
bzw. anspruchsvollere Spielstiicke. Die grosse Auswahl der
Stiicke und behandelten Themen gibt dem Spieler die Freiheit,
seine eigene Reihenfolge — je nach Interesse, Vorliebe und
Maéglichkeiten — zu schaffen.

Esempfiehlesichausdriicklich, verschiedene Bereiche
wie Tonleitern und Kadenzen, Akkorde und Umkehrungen,
Bezifferung, eigene Begleitungen und Impovisationen etc.
schon zu Beginn ins tigliche Spiel einfliessen zu lassen, auch
wenn einzelne dieser Themen erst in spiteren Abschnitten
erliutert werden.

Einige Hinweise kénnen wahrscheinlich auf Grund
ihrer Komplexitit nicht von Anfang an vollstindig umgesetzt
werden (z.B. «Wie iiben»); der klar strukturierte Aufbau und
das Wiederaufgreifen vieler Themen kann jedoch Anregung
und mégliche Hilfestellung sein, wie Probleme angegangen
und gelost werden kénnen. Spielanweisungen wurden kursiv
gedruckt, allgemeine Hinweise mit & und Querbeziige mit
= gekennzeichnet. Kleingedruckte Noten kénnen wegge-
lassen werden oder sind als Alternativversionen zu verstehen.
Selbstverstindlich kénnen im Rahmen dieses Heftes die an-
geschnittenen Themen und Sachgebiete kaum umfassend
ausgelotet werden. Interessierte finden deshalb im Anhang
ein Fach- und Notenliteraturverzeichnis (Schwierigkeits-
grad: sehr leicht bis mittelschwer). Ebenfalls findet sich
im Anhang ein Verzeichnis der beteiligten Komponisten
(mit Kurzbiographien) sowie unter Verschiedenes allerlei
Wissenswertes im Zusammenhang mit Musik.

Der Herausgeber: Theo Wegmann
Maur / Ziirich, Februar 2003
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Sitzhaltung am Klavier

Ein gutes, wohliges Korpergefiihl und freies Fliessen der
Energien sind wichtige Voraussetzungen beim Musizieren.
Sitzen Sie aufrecht auf der Kante des Klavierstuhls, so dass
der Oberkérper, Arme und Beine vollkommen entspannt
und frei beweglich sind. Die Aufrichtung des Kérpers er-
gibt sich durch das Zusammenwirken der beteiligten Stiitz-
muskulaturen, die durch die Belastung der Sitzbeinhscker
ausgelost werden. Dariiber hinaus sollten keine weiteren
Muskeln unnétig beansprucht werden; auch kein Hoch-
zichen des Schultergiirtels. Beide Fiisse haben intensiven
Bodenkontakt (Fusssohlen, Zehen und Fersen). Beim tiefen
Durchatmen sollte sich ein angenehmes entspanntes Gefiihl

brauch beriihrt
tze des Pedals in
am Boden bleibt.
he (mecha-nische

in allen Gliedern einstellen. Bei !
der Fuss beim Zehenansatz die duss
gerader Verlingerung dazu, wobei dic
Vermeiden Sie alle iiberfliissigen Ge
wie menschliche) und schenken Sie ¢
und Pedal ebenso Thre Aufmerksaml
Erspiiren Sie mit den Fingerspitzer

soslassen von Taste
vie dem Anschl-
1 den Fiis-se

moglichen Zwischenstellungen vonT 1 und Ped-
merken Siesich dasklangliche Reagiere  :sInstr
Thr Agieren, so dass Sie wihrend des Sp ¢
und spieltechnischen Maéglichkeite
Verfiigung haben und auch aussché&

.ufgeric

a her gest it
auf Sitzbeinhoc
«el zur Decke gerich
.ch bei Vor- oder Dia,
nalbewegungen bleibt ¢
Rumpf in sich gerade. Bei
Fiisse haben intensiv
denkontakt. A-
locker unter
(Authing

b) Sitz mit tiefem Schwerpurn.

(angenehmes, wohliges Gefiihl
in allen Gliedern). Schulter-
giirtel tief und gelost, Arme
locker, Hinde entspannt auf

den Knien.
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¢) Nach vorne geneigt (der Drehpunke
befir~+ <ich im Hiiftgelenk).
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d) Zum Bass geneigt. Linkes Bein ist

ab-gewinkelt (ergibt mehr Halt und ein e) Zum ” "
entspannteres Korpergefiihl), ausser bei ist abr .ades
Gebrauch des linken Pedals. rec’

¢, d, ) Handhaltung und Sitz}

Unterarme und Hinde bilder

rechte Linie zu den Tasten. - cht
gekriimmt (nicht eingekni mger-
spitzen (-Kuppen) die Tar _rspiiren
kénnen und der Energ’ vihrleistet

f) Platzierung des Fusses auf dem Pedal.

Vermeiden Sie generell alle mechanischen und anderen Gerdusche, welche
die Musik beeintrichtigen kdnnen. Achten Sieaufkontrolliertes Anschlagen
und Loslassen von Tasten und Pedal (Mechanik und Dimpfer) ebenso
wie auf die physische und psychische ausgewogene Wechsel-wirkung von
Anspannung (Tonus) und Entspannung.

© 2003 by Special Music Edition CH-8124 Maur -5- SME 950



Handhaltung und Fingerplatzierung auf weissen und sch

Der Daumen ist auf weissen
Tasten generell am Hussersten
optimalen Druckpunkt der
Taste zu platzieren. Die ande-
ren Finger verteilen und zentrie-
ren sich méglichst bequem auf
den anderen Tasten, wobei die
schwarzen Tasten ebenfalls am
jussersten optimalen Druck-
punkt zentriert werden sollen.

Akkorde Es und As

© 2003 by Special Music Edition CH-8124 Maur

Die Akkorde CA un

Daumen und Unte
einegerade Verlinge.
lel zu den Tasten. De
ist am dussersten
Druckpunkt der Tas.
Die anderen Finger
sich entspannt und
kriimmt (wie bei e
hin-gendem Arr

weissen Taster

:n Tasten

bilden
pa-ral-
u-men
imalen
atziert.
triere’

b,

Kommt der Daumen auf

bwarze Tasten zu liegen,

~arell am #dussersten

optiLi.
Taste zu platzic. .

—nlr der

deren Finger verteilen und

zentrieren sich mdoglichst
bequem auf den anderen

Tasten.
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Akkorde As und Es

Eine moglichst bequeme, ent-
spannte Handhaltung und
gleichzeitig den optimalen
Druckpunkt der Tasten zu fin-
den, férdert nicht nur das Wohl-
gefiihl beim Spiel, sondern gibt

auch innere Sicherheit.

Akkorde Esm7 (es7)

* Die genaue Platzierung des Daumens auf den schwarzen
Tasten hingt von der Linge der anderen Finger ab. Histo-
rische Instrumente bzw. Replikate (Cembalo, Orgeln etc.)
haben oftkiirzere oder enger zusammenliegende Tas-ten, was
das Spielen von Akkorden und bestimmten Ton-arten, bei
denen der Daumen auf schwarze Tasten zu liegen kommt,
oft unbequem oder sogar unméglich macht. Ebenfalls lies-
sen historische Stimmungen (Kirnberger, Mittentdnig etc.)
das (wohlklingende) Spiel nur in bestimmten (einfacheren)
Tonarten zu. Diese Eigenheiten beeinflussten auch die
Stellung des Daumens und somit auch den (historischen)

aumen auf schwarz
<n ist generell am dusserst.
ptimalen Druckpunke dc
Taste zu platzieren. Die ar '
Finger verteilen und
sich méglichst b-
anderen Taste’

>rsatz, was wiederu. n Einfluss auf die A1 ila-

nd Phrasierung de. t-pretation hatte. Er it

C blierung der wohlten ‘erten Stimmung (de k-
tay wird in 12 gleiche Ha  nschritte eingeteilt, 1d
entsp ‘den Anpas-sungenimi. mentenbauwir  1s
Spielur. lulieren in allen Tonarten \vhne Umstimm. g

* und damit auch ein flexibler, universc
< mdglich (Bach: Wohltemperie:

“enund Fugen in allen Dur-u

des Instrur
Einsatz des L.
Klavier Bd. T + 11, 2-.
Moll-Tonarten).

Auf allen Tasteninstrumenten sind Hinde und Finger méglichst bequem zu platzieren,
immer darauf bedacht, die Hebelwirkung der Tasten optimal auszuniitzen und die ent-
sprechenden mechanischen Geriusche auf ein Minimum zu beschrinken.
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Wie iiben?

Uberblick * Sich zuerst ein Bild iiber Takt, Tonart, Tempo und Charakte lickes machen.
* Versuchen, die Musik innerlich zum Klingen zu bringen aung, Dynamik,
Tempo etc.).

Singen * Singen der einzelnen Stimmen (der Schénklang ist hier unbx >nd).
* Das Stiick beidhindig und méglichst im vorgesehenen Tempe 3late spielen, unte’
evtl. Weglassen weniger wichtiger Noten (Priorititen erkennen) ei sollten Takt r
Tempo unbedingt konstant durchgehalten werden (ein unklar  der verzerrte

Ab Blatt wirke storender als weggelassene oder falsche Téne bei metrisch  rektem Sr
* Nochmals ab Blatt spielen und sich gleichzeitig evtl. vorhande  Stimr
merken.

* Jede Hand allein spielen und mit Einbezug eventueller St
optimalen Fingersitze — durch Ausprobieren méglichst im O

Fmgersatz Hinde suchen und eintragen (der Bewegungsablauf und K
Beziechung zum Tempo).
* Sind die Fingersitze festgelegt, jede Hand taktwe’ _beide
Hinde zusammen in kurzen Abschnitten (nir’ sntrolliert
kurze Abschnitte einiiben. Tempo allmihlich erhéhen, wobei mgersatzund
. . Klang stets gewihrleistet sein muss. Dar - 2zum Anfang
vorerst handweise allein o . o
hin iiben. Generell sollte bei jedem r anmi Har eingesetzt
werden kénnen. Uberginge spezie’
o Ausserst wichtig: Sind die erst (Fingersatz, z \mmenspiel,
Koordination etc.) vorerst i’ tichst rasch Geds  :n iiber die
Gestaltung musikalische Gestaltung de , Tempi, Dynamik, I  odiebdgen,
Zisuren bzw. Atempauser .ner wieder singen. Die  ung vieler
technischer Probleme (av altiert oft auf einer klaren In  »retations-
vorstellung (= Seite 50°
* Sich von Anfang an , man das Stiick nach M
Auswendig spielen will, wobei sch schon zu Beginn stets -
sollten (auswendiges ¢ 09). Machen Sie sich
die Tasten zu schauen ab Blatt-Spiel» habe
* Unbedingtaufeine: 1e Wechselwirkung -
(z.B. immer wieder al .des Spiel der beider
Entspannung * Regelmissiges und k ertes, selbstkritische ammtden Zer  fwand
und das Endresultat ( vor Quantitit!).
* Mit dem Stiick spx ansponieren (stelle sequenzieren, versc dene
Spi elen Artikulationen auspro Jede Stimme und immer wieder vers =den
gestalten (Dynamik, . ition), eine Stimn en, die andere spie als
Improvisationsvorlage v¢ en etc.
¢ Gute Hilfsmittel sind « lautes) Mitzihlen, 1. 10m, Dirigieren, Tor nd
Videoaufnahmen.
Ein Stiick erst dann wirklich zu iiben beginnen, wenn “imalen™
Fingersitze feststehen, andernfalls tiben Sie bei jedem Durcw, Cen

falschen Bewegungsablauf, beziehungsweise eine falsche Motorik «

* Ob sich ein Fingersatz wirklich bewihrt, zeigt erst die Praxis. Stolpert man immer an derselben Stelle, ist meist der Fingersatz
zu iiberdenken. Auch kann eine Parallelfiihrung des Fingersatzes (z.B. Daumen gleichzeitig synchron in beiden Hinden etc.)
das Zusammenspiel beider Hinde ausserordentlich erleichtern, auch wenn der einzelne Part dadurch vielleicht schwieriger

zu spielen ist (z.B. Chromatik =» Seite 43).
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Fliigelmechanik

1 Taste, 2 Saite, 3 Tangente, 4 Docke, 5 Rechen, 6 Zunge, 7 Kiel, ¢
12 Repetierschenkel, 13 Stosszunge, 14 Hammerrolle, 15 Auslésepr

Kielinstrumente

Spinett

Virginal

Cem-

Form und Saitenverlauf

Clavichord
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Klaviermech:

10

13

» Hammer, 11
.1ammernuss

8
2 AN
7=
3 4 / \
6
1
Zupfmechanik
schwingena.
Teil der Saite
Filz zur Dimpfung
der Restsaite 3

Tangentenmechanik

-9.-

beglied,

Na)
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Die Klavier-Tastatur (Klaviatur)

(7 '1, Oktaven = 88 Tasten)

Sub
ko:tra . . . ) . Fiinf
AB.H Kontra Oktave Grosse Oktave Kleine Oktave Eingestrichene Oktave Zweigestr. Oktave Dreigestr. Oktave estr. Oktave gestr.
C
i i i
AH:Ci C c q ¢ e 3
Hertz (nach dem Physiker H.R. Hertz), Abk. Hz = Masseinheit der Frequenz. 1 Hz = 1 Schwingung/sec.
Schliissel, Notenlinien und -systeme; Notenwerte, Pausen - ,en
N gibt Raum ~
aller hol
[a —
i
. qe .. y N\
= Violin- oder G-Schliissel =
1 f1 1 1 @ ;
& ¢ d ot systeme |8
£ g a B . s
LN o 5 Note ien a.
9): = Bass- oder F-Schliissel ﬂ%‘—.—‘—/ C— 4 Zwis.  riume @
ar Notation -
[3 = C-Schliissel 3 scice 71 + Tone
Notenwerte
Ganze o —_— % o
Halbe f f [— -
Viertel r r r r e .chreibweise = = alla breve
Achedl o N N S I B — - .
o EETE EFe
16tel ; g g ; crereeereerer = S S it heisst ein unvollstindige 'kt am Anfang
tiickes. Er ergibt mit dem  irzten Schlus-
nen vollen Takt. Die Taki  len beginnen
32stel =

]]{d24gdddddddgdddddddgddddldgncs.

{
(

et e e e s,

Zwei Punkte hinter einer Note (oder Pause) verlingern diese um die Hilfte ihres
zusitzlich die Hilfte des neu zugefiigten Notenwertes.

slus

Rhythmik und Metrik

Rhythmik ist die Lehre vom Rhythmus (gr.-lat. «das Fliessen»); Metrik die Lehre vom Versmass (Metrum,
gr. «Mass»). Der Rhythmus bezieht sich auf die Unterschiede der Tondauer, also lang-kurz; das Metrum
auf die Betonungsunterschiede, also schwer-leicht. Der Takt (wenn gleichbleibend) teilt ein Musikstiick in
metrisch regelmissig wiederkehrende Zihleinheiten auf, der Rhythmus verteilt die Notenwerte innerhalb
der Takee.

Oder auch: Die metrische Gliederung eines Taktes erfolgt analog dem Vers- oder Silbenmass (Hebungen
und Senkungen) in betontere und unbetontere Taktteile. Generell erhilt der erste Schlag ein besonderes
Gewicht. Im 4/4-Takt mit der Zihleinheit Viertel werden normalerweise die Zihleinheiten 2 und 4 weniger
gewichtet als der dritte und vor allem der erste Schlag. Im alla breve-Takt mit der Zihleinheit von halben
Noten wird nur der erste Schlag gewichtet. Ungerade und 6erTakte (2x3,3x2 u.a.) kénnen im Allgemeinen auf
die verschiedensten Arten metrisch gegliedert werden. Ein Metrum kann (z.B. bei modernerer Musik) auch
tiber den (geschriebenen) Takt hinausgehen bzw. auf mehrere Takte erweitert werden, wobei die Gliederung
von schwer und leicht sich dann quasi iibergeordnet auch auf grossere Einheiten (als nur einen Takt) bezi
und Takestriche (= Seiten 37, 57, 106). Der Rhythmus ist oft ein geregelt fliessendes Pattern (Muster, M
Akzenten. Ein Rhythmus verstirke oft das Metrum des Grundtaktes, kann es aber unter Umstinden auc
Synkopen, oder mehrere Synkopen nacheinander).

L Zihlen der Takte beim ers
Au

Volltake. Der
ird also nicht mitgezihlt.

Taktschlige WV v

Rbossin ) ) 1)

Notenwerten

-

Metrum |

3
N

> I3IT)

Notenwerten 3

v

JRJ

o T
Takeschlige v N

Rhythmus in J

“ompositionen ohne Taktanga
curiert mit Schwerpunkeen t
(z.B. extreme, durchgezog,



Erspiiren, Anschlagen und Loslassen der Tasten

o | | |
[l | | | [ [ [ | | | [ [ [ |
| | | | [ [ [ | | | | | | | | | | | | |
N fan | | | | | | | | |
[A\SV. | |
Q) ¢ o @ etc. etc. 3 etc. 2 etc. 1 etc. etc.
4

5
m.s. ottava bassa  Spjelen Sie jeden Ton in allen Lautstiirken (auch stumm) und mit verschiedenem Klang jeweils mindestens 10 mal ,
Achten Sie dabei auf das Anschlagen und Loslassen der Tasten gleichermassen, indem Sie v.a. auch die Tastengeriius.
Erspiiren Sie neben den weissen auch die schwarzen Tasten und deren Reagieren im Bass wie im Diskant (v.a. bei F
Versuchen Sie dem Ton eine genane Klangvorstellung vorausgehen zu lassen.

—

% Eine Klaviertaste braucht ein Gewicht von ca. 45-60 Gramm, bis sie auf Grund kommt (Fliigel: Bass = 49,5 * Mitte
Dies kann schnell oder langsam erfolgen. Die Art, wie der Hammer auf die Saiten aufschligt, ist massgebend fiir der
Lautstirke. Die Schwingungen der Saiten (Frequenz) sind nicht nur iiber das Medium Luft, sondern vor allem auch iib
Bei jedem Anschlagen sind Tastenboden und Saiten-Vibrationen zu erfiihlen. Erspiiren Sie mittels Armgewicht sowie
Handgelenk, wie Sie eine Taste behandeln miissen, damit ein Ton ertont (stumm, pp bis f), dabei sind die Tastenvib
nehmen. Erspiiren Sie ebenfalls, wie schnell und mit wieviel Gewicht eine Taste angespielt werden muss, bis der Ton so |
stellen. Ob lautes (schnelles Anspielen) oder leises Spiel (langsames — mit stetem, gleichbleibendem Druck — sich versenke

sind stets vollstindig auf Grund (Tastenboden) zu erspiiren, und sofort nach Erklingen des Tones sind Hand und Unter.
und Unterarm sind quasi freischwingend wie ein Seil, welches lediglich am Schulteransatz und Finger(n) fixiert bzw. aufgeh

I I I |
[ [ [ |
itc. etc.

ch hintereinander an.

st minim halten.

bt es Unterschiede).

5 * Diskant = 45,5 g).

g (Obertone) und d°
Tasten direkt spiir’
hlissigen Finger:

1en stets klar

;, wie Sie i+

die Tasr

zu

e

IR\

N 1
IV} ! | !
y S c— I \ \ I \
[ (an YAV | | | | O | |
& \ \ Py = ) © \ = o)
1 o = = o 7 = Z
= 17) o 17) - o
) \ \ © \ @
| O ) bl | | | |
P * \ \ 1
1
[a) ;
) ‘ I ;
7 ! | | | |
(r~— \ \ ] Py \ . \
©. o o z o |° — e 5 o
A4 = 17) 17) o) >
©): | | 2 | i e
7 * \ \ 1 \ 1
[ 1 ,
IV} ! | | | !
y - ) - P— — y 2 y 2 4
[ (an YAV | | |
& ——
D) o @ =

¢

]
ﬁ
ﬂ

¢
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Toccata ( Seite 55

f

M

un po’rit.

| THEE
M~

= - v
—— < — A
= =
leg?/ .ondauer)
legato ® staccato ® portato
Die Anwendung verschiedener Anschlagsarten nennt man Artikulation. ¢ .

Spielen Sie alle diese Stiicke a) legato, b) staccato, ¢) portato und gemischt ad lib.
leg. = legato (gebunden), stacc. = staccato (kurz), port. = portato (getragen, d.h.: zwischen leg. und stacc.)
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*Bei Wiederholung(en) desselben Tones kann der notierte Notenwert nicht vollstindig ausgehalten werde
zum Anschlagen des repetierten Tones die Taste des vorhergehenden Tones ja wieder losgelassen werden n

% Legato (gebur
der niichsten '
gewiinschten T

. YUIL Oy g

Interpretatior
Staccato (ki _ug (Vivace, Largo und entsprechend zu
erzielender 5 kann staccato «iuss urz» bis «ein wenig
abgesetzo | 135, 36).
Haltebogen Portato (g ne untereinander werden ab ‘t. Die «Pause» zwi-
. . L . schen den « kann grésser oder kleiner seir
Der Haltebogen verbindet 2 Noten gleicher Tonhshe miteinander (meis den Bei allen 3 wrten ist die Art und Weise des hlages (scharf, laut,
Taktstrich hinaus); die der ersten angebundene Note wird nicht mehr an 1. weich, schr reidend fiir den (klanglichen) Ch  :r der Artikulation.
a
= ==l === S
- ‘\ . o9 - o g ﬁ
Fine
e ®e, e, |& ®e, °o
} B | - o : ——— - ——
‘ —— I — : ——— E——
t — t —

u (Fermata = Haltestelle, etwas linger aushalten
als notierte Notendauer — vor allem Schlusstone)

A Haltebogen
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Legatobogen ® Phrasierungsbogen

Die Noten unter einem Legatobogen werden gebunden gespielt.
Der Phrasierungsbogen zeigt die gréssere, sinnvolle musikalische
Gliederung an, vergleichbar einem gesprochenen Satz mit Kommas
und Punkt (Interpunktion). Beide Bégen schen gleich aus, haben
aber verschiedene Bedeutungen (innerhalb eines Phrasierungsbo-
gens kénnen verschiedene Artikulationen = Art des Spielens der
einzelnen Téne gelten).

Versetzungszeichen bil o

b: Steht ein b vor einer Note, wird dieselbe einen
Stammton die Endung -es angehiingt (Ausnahme
#: Steht ein Kreuz vor einer Note, wird dieselbe «
dem Stammton die Endung -is angehiingt.

Ein Vorzeichen gilt, wenn nicht ausdriicklich an

bzw. verbleibenden Take, in dem es steht, und nu

B: Auflssungszeichen: Hebt das vorhergehende |

(kann auch als Erinnerungs-Sicherheitszeichen ir

Stehen die Vorzeichen zu Beginn der Akkolade, ¢

. tiefer gespielt und dem
).
en Ton héher gespielt und

rerke, immer fiir den ganzen

sten derselben Tonhohe.

im gleichen Take wieder »

1den Take aufgefiihre sein®
ie fiir das ganze Stiick.
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1

Unabhingigkeit der Hinde

Alles legato spielen bzw. bei Tonrepetitionen in der betreffenden Hand die Taste
neu anschlagen, ohne das Legatospiel der anderen Hand zu vernachliissigen.

Der Notenwert der angegebenen

ja I

T

© 2003 by Special Music Edition

% Gleiche, aufeinander folgende Téne kénnen at

em
Klavier (im Normalfalle) nicht gebunden werden, da  isst:
Notendauer wird me  der
weniger verkiirzt, da die Taste zum Neuanschlagen des  1es
"~ muss (Zunge, Dimpfer). Die . re
“iel und Gestaltung dadurch ht

=12, Nr. 5).
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Spielen Sie das folgende Stiick zuerst mf, p, und forte in beiden Hiinden. Anschliessend mit verschiedenen Lautstiirken der Stimmen.

pp = pianissimo (sehr leise), p = piano (leise), mf = mezzoforte (mittellaut), f = forte (laut), ff = fortissimo (sehr laut)

N 3 ‘ ‘
e+ by e e
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Vorhalt und Synkopen

Vorhalt: Harmoniefremde Note (Dissonanz) auf betontem Taketeil (wird aufgeldst iji:zzz
in Konsonanz wie: Prim,Terz, Quinte, Sexte oder Oktave; die Auflssung d o seritto
(Entspannung) wird iiblicherweise verklingend gespielt! = Seiten 28, 58. 5, M5 L scritto
Synkope: Akzent oder lingere Note auf unbetontem Taktteil. istra (inke Hand), - mano destra (rechte Hand),
Synkope = wie notiert, ossia = ¢
N 1 )‘} P 3 2 1
i | [ | | | [ R [ | |
e e e e e | e T
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A S E—— < \ \ i i \ 4‘—%{‘—‘—‘—} \ o ——
2 1 2 2
Klopfen und klatschen Sie folgenden Rhythm. 2als in den verschiedenen , n Aufgliederungen.
Zuerst langsam und dann immer schneller we, «h auf beide Hiinde aufge.
2B, IE=c= == B
e e =N = \ = o e e
Danza
veloce (schnell)
3
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verschiedenen Artikulatione,  d
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Ostinato, Parallel- und Gegenbewegung

Ostinato: (ital., von lat. obstinatus <hartnickigy) gleichbleibendes Muster (Modell), zu dem «frei» musiziert (variiert) werde Seiten 46—49).
Unisono: (ital. «Einklangy): Parallelbewegung im Einklang (Prim) oder in Oktave(n).

Danza Klopfen und klatschen Sie ymus in den verschiedensten
Presto (sehr schnell) Gliederungen. Langsam b und immer schneller werdend
e — — e | | — T
e e e e e e s e — o,
G el eet v, * o oo ee e o
k4 o o | o . o o 4

Y @ @ 4 : o"o o —
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7 Q9 @ @ | . i i B A \
N R N ]  ——
I \ \ [ \ [ \ I I 1 b [
A Parallelbewegung (unisono)
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iy | | J— I I P— [
y 4 [T 7 [ [T 7 [ | [ I ] I }
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Tonleitern

Dur und Moll

In der europiischen, tonalen Musik wird der Oktavraum auf sieben (Stamm-)Tone aufgeteilt. Diese folgen stufenweise in
aufeinander (griech. Diatonik = dia «durch», tonos «Ton»). Je nachdem, wo die Halbtonschritte stehen, spricht man von Du
gibt aber auch 5-Tonleitern (z.B. Pentatonik in China und Indonesien), 6-Tonleitern (Hexatonik, Impressionismus), 9- und
(Ragas) und anderen Lindern, aber auch bei Olivier Messiaen (Modi) und vielen anderen (seriellen) Komponisten. Da der
— vereinfacht gesagt — sich aus Akkorden und Skalen zusammensetzt, ist es unerlisslich, diese immer wieder zu iiben. Vc
zusammen (dies ist auch die Voraussetzung fiir ein gutes «Ab Blatt-Spiel»). Skalen sollten keinesfalls mechanisch, sonder

gedacht und dynamisch abwechslungsreich und mit verschiedenen Artikulationen (in beiden Hinden) eingeiibt werden.

C-Dur Tonleiter
Halbtonschritte zwischen 3./4. und 7./8. Stufe

a-Moll Tonleiter (Paralleltonleiter
Halbtonschritte zwischen 2./3. und 5./6. Stu

4 Halbtonschritten
{er Moll (weich). Es
folgen z.B. in Indien

eil der tonalen Musik
le Hand allein, spiter
r als melodische Linie

Zigeuner-Dur: Eine Dur-Skala mit erniedrigter 2. und 6.
Stufe (2 tibermissigen Sekunden).

Harmonisches Moll

a-Moll harmonisch

Reines (dolisches) Moll

a-Moll rein

[IANS VN | IS I A —

Reines (natiirliches) Moll ist die Paralleltonlei-
ter (eine kleine Terz tiefer) zur entsprechenden
Durtonleiter mit den selben Stammténen und
Vorzeichen. Oder auch: Die Durtonleiter vom
sechsten Ton an gespielt, ergibt die Parallel-
tonleiter bzw. reines Moll.

Von reinem Moll ausgehend wird dr
erhoht! Zwischen der 6. und 7. St
eine {ibermissige Sekunde (lat. «*
Als Zigeuner-Moll bezeichnet
nisches Moll mit erhéhter 4
miissige Sekundschritte).

Kontrapunkt

Einfacher Kontrapunkt: Zwei oder mehrere gleichwertige, eigenstind
Doppelter Kontrapunkt: Die Stimmen sind so komponiert, dass sie u

% Unter- und Ubersetzer
Merken Sie sich die St~
und singen Sie die -

Moll ausge

.at. Anmerkung

gesehen eine Tont

.odisch; es spielt dal
sonfolgen auf- oder abw:
Apfel z.B. ist ein Apfel unc
auch eine Birne sein!). In «
die mel. Tonleiter (also 6
nicht nur aufwirts, sond-

gefiihre (z.B. Fuga ¢

Takee 3, 9, 1°
scheidet sic’
durch der

¢ (iiber- und untereinanc

d wird der 6. und 7.
der Praxis ist analy-
entweder rein oder
ceine Rolle, ob die
gefithrt werden (ein
n nicht gleichzeitig

_iteratur finden wir
d 7. Ton erhoht)

Lecriirgs
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Ubersetzen
o | | . e i o o R
e e re s teer e frtoE Lee et TR
‘ \ F \ o \ ‘ ‘ ! o Tl 3 2 o
Polyphon:  Satz mit verschiedenen eigenstindigen Stimmen.
Kontrapunkt: Polyphoner Satz mit verschiedenen gleichwertigen Stimmen, welche jedoch nach be )
Regeln der Kompositionstechnik gesetzt wurden (Invention, Imitation, Fuga etc.’
Homophon: Einer Hauptstimme sind die anderen Stimmen untergeordnet und haben oft m Sonaten), vertikale Satzstru

- 16 -
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a - Moll

(ossia: m.s. 2 ottave sopra, m.d. come scritto / m.s. 1 ottava sopra, m.d. 1 ottava sotto)

2rsetzen
n 1 2
Y
O o \ — - \ — \ \
R ———— e e 1
16)° se %5 9% 395 z9° 5 34
O C— —1 I —1 X X ; . } ‘
) o O- \ g [ O- 2 7= 4 o R = P e
d I/ | o 7 < | o & < | | | | w7
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v I
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bl L | | | Py [ ¢ X2 | | | Py [¢ X ~ 2 ~ 2 P
™ Y 7 ™ W o B ] \ \ \ 4
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% Die Form eines Stiickes
Damit meint man: Wo finden sich gleiche oder ihnliche Teile? Bestehen Symn~ ¢ mit der
Architektur, Malerei, Aussehen Mensch etc.! Die musikalische Form des Stiickes * .en: AA, BB,
C - AA, BB, C' (= 16taktige Periode, wobei Vorder- und Nachsatz satzartig ge' 21).
Studie 20 Wegmann (T. W.)
1 Mﬂﬂl (*1951)
1
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Kirchentonarten (Modi)

Gregorianischer Chore
Ausgehend vom 4. Jh. entwi
Christentums ein  eigene
liturgische Gesang erhielt s
welcher Ende des 6. Jh. le

fiir die Sammlung dieser r¢

|
jonisch (Dur) | | | ‘

dorisch| ‘ Melodien (cantus oder -
phryglschl disch Oktaven (mit zusitzlichen
ymlis)folydisch Parallelsingen in Oktaven

dolisch (moll rein) Beschreibung eines Quint

Quintorganum wird der ¢
begleitet. Oktav-Verdopplt
lich, ebenso das Mitgehen
klang). Beim Quartorgam
dissonanten Tritonusklange:
vall von 3 Ganzténen, z.
Quarten angewendet; die zw
selbststindig. Damit beginnt
Die «Tonarten» dieser Musil
Modi festgehalten und hak
behalten (Kirchenmusik
Musik, Pop, Jazz etc.).

lokrisch

% Sie konnen sich die Tonfolgen folgendermassen merken:

Jonisch = Dur. Dorisch = reines Moll mit erhéhter 6. Stufe. Phrygisch = reines Moll
mit erniedrigter 2. Stufe. Lydisch = Dur mit erhshter 4. Stufe. Mixolydisch = Dur
mit erniedrigter 7. Stufe. Aeolisch = reines Moll. Lokrisch = reines Moll mit
erniedrigter 2. und 5. Stufe (oder phrygisch mit tiefer 5. Stufe).

Singen und erfinden Sie eigene Melodien zu diesen Modi.

Singen und spielen Sie dir
Fiigen Sie parallele Q1

Quartorganum) ur

Halleluja (Gregorianischer Cantus 8. Jh.)

it der Verbreitung des
miger Gesang. Dieser
nen von Papst Gregor 1.,
sich auch, neben anderen,
. Melodien einsetzte. Diese
1cipalis) wurden auch in
istimmen) gesungen. Nebe
wir im 9. Jh. erstmals
Quartorganum. D.h. '
. in parallelen Unterc
beider Stimmen si
strumenten (Orge’
rerden zur Ver

>:ch.-lat. «Dre’

-fis) nick
Stimp~
2igr
3
ng
.sche

ute in Oktaven.
J1g beschrieben (Quint-,
r Mehrstimmigkeit.

— i |

omas von Celano
(gest. 1256)

Dies irae: Sec
festgelegte Es
wie Franz Lis

se. Die Sequenz ist ein Sond
gorianischen Choral. Dies
sector Berlioz (Symphonie

dorisch e —
) — T m— }/ — }/H—
A C ¥ 1 p 2nm— \ ! o ——c| - —
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(8 . e e
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B e o R ©
B I R | | “ |
lydisch-ostinato

9 - Atemzeichen, steht oft — der besseren Ubersicht wegen — an Stelle von Phrasieru.
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- tofiguren mit dazu passender b Hie
Hand stumm niederdriicken,
' Kliinge finden und dazu spi
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Kanon: Frere Jacques

Kanon: Zu einer bestehenden Melodie setzt dieselbe Melodie zu einem spiteren Zeitpunkt ein — oder auch:
Ein Thema wird in zeitlicher Verschiebung mit sich selbst kontrapunktiert (Kanon in der Prim, Sekund, Terz etc.).

1.) 2.
N 1 2 ‘ ‘ R — 2
— ‘ I ‘ S S ST S — A — I R — I |
A — 77t . — N . — P—— —)
e C—— = ——— I — i w—— —
By o ® o o © . 3 12 1 % . ; < o | &

5 (2) 2 @

Spielen Sie jede Hand zuerst allein, dann unisono in Oktaven und anschliessend im Kanon: Die linke Hand beginnt, wobei die rechte 1
einsetzt. Vertauschen Sie die Einsiitze der Hiinde! Kreuzen Sie die Hiinde! (z.B. linke Hand diber der rechten und umgekebrs...). Spielen
Ihnen bekannte Kanons. (Aufbau von Frére Jaques: AA, BB, CC, DD. Erfinden Sie eigene Melodien mit diesem oder ihnlichem Aufbau).

Melodie

5

! Takte spiiter eine Oktar
derselben Art und Wes

b o oo o e N e e gy o, e I
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_peggio-Zeichen: Wenn nicht and
srdtone nacheinander, von unten na.

rezeichnet, werden die
Yen einzeln angespielt.
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Musikalische Bezeichnungen

(werden jeweils in italienischer Sprache angegeben)

Spielanweisungen und Artikulation Tempo und Agogik
(Artikulation = Art des Anspiclens von Ténen) (Agogik = elastische «freie» .g des Tempos)
legato (leg.) = gebunden Lento = langsam

portato (port.) = getragen, leicht abgesetzt Grave = schwer, ernst
staccato (stacc.) = kurz Adagio = langsam

dolce = weich moderato = missig
leggiero (legg.) = leicht, luftig molto = sehr, viel

risoluto = entschlossen poco (po') = wenig

Da capo (D.C.) = Von Anfang an poco a poco = nach und na
al Segno = bis zum Zeichen pilt = mehr

poi Fine = dann den Schluss Andante = gehend

A = Fermata = Haltestelle (Ton linger aushalten) Andantino = etwas gehend

Allegro = schnell, heiter
Allegretto = etwas schnell
Presto = sehr schnell

Div. Ausdriicke rallentando (rall.), ritardando

Intervall = Abstand zwischen 2 Ténen accelerando (accel.) = schnelle

Akkord = Zusammenklang von mindestens 3 Ténen stringendo (string.) = drir | cresc.)
unterschiedlicher Tonhshe; baut in der tonalen perdendo, andare mor d

Musik auf Terzschichtung auf

Stufe = Bezeichnung fiir den einzelnen Ton einer D Ynafmk
Tonleiter, aber auch fiir den entsprechenden (Dynamik = lonstirke)
(terzgeschichteten) Akkord (Harmonie) auf derselben pp = pia*

Tonika = Akkord (Dreiklang) auf erster Stufe p=p

Subdominante = Akkord auf der 4. Stufe m-

Dominante = Akkord auf der 5. Stufe

Durdreiklang = aufgebaut aus grosser und kleiner Terz

Molldreiklang = aufgebaut aus kleiner und grosser Terz

Verminderter Dreiklang = baut auf 2 kleinen Terzen auf _cont

Ubermissiger Dreiklang = baut auf 2 grossen Terzen auf = allmihlich leise ~ rdend ——

Arpeggio = Akkordtone werden nacheinander angeschlagen , = allmihlich lauter fend ——

ctont)

G-Dur e-Moll rein «amonisch  e-Moll elodisch

3 kleine Stiicke (nach D. G. Tiirk)
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Periode und Satz

Periode: Ein als Einheit empfundener musikalischer Gedanke wird wiederholt (gleich, annihernd, sequenziert « oeant-
wortend), wobei die Schlusswirkung bei der «Wiederholungy eine grossere ist. Eine Periode gliedert sich in Vorde chsatz.
Satz: Ein Motiv («kleinste» musikalisch als sinnvoll empfundene Einheit) wird wiederholt, sequenziert (at inderen
Tonhshe wiederholt) oder beantwortet, danach folgt eine Weiterfilhrung (Entwicklung!), welche takemissig otiv und
dessen «Wiederholung» entspricht. Als Spezialfall kann Vorder- und Nachsatz einer Periode auch satzartig gel 1. Periode
und Satz kénnen auch modulieren (z.B. bei Ubetleitungen) und sind bis heute wichtige Formen der musikalisch altung.
Voriibungen m.s. (= Seite 13, Nr. 10)
H—© 1 1 ) e e e e i s e
5 = = .
frer il Crfew frpr POL GPFee
Trillerliedchen )
Periode: Unterteilt in Vorder- und Nachsatz (Taktgliederung: 4+4) ,56)
h i —
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Innenmelodik
26, 651, 91)
B S <
4 = e
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Romanze Ludwiy n Beethoven
Satz: Motiv, Motivwiederholung und Entwicklung (Taktgliederung: 2+2+4) (1770-1827)
I T —— SN - o i ‘
P [ N | [ N P [ N ! [ il 1
R T2 S PRREY S oo * o
\\SV) § 1 & @ | ® & o @ - 7T ®
D) 7 | e - \ f -
m
(Auftakt)| /@@ /omem /4 P ﬂ_ﬁ <
o - r# 7 % e | /‘_.— L]
“Je# O eyl @ T 1 Y 2 . . Yy [ | I Y[ o9 P (V]
—Q & T L [ . S \ o [EE \ ‘ [T® ol 1
Q Ay | = Ay [ [ [ j [ 1
i — % I | 5 % [
5
Andante grazioso (= Seite 31, Nr. 35) WoLgang uuddeut ‘ozart
Spezialfall: Periode, wobei Vorder- und Nachsatz satzartig gebaut sind mm 34 3 (L. 1791)
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Menuett (Menuet/Minuet) & Scherzo

Frz. menuet, von menu pas «kleiner Schrittr. Dreiteiliger héfischer Tanz aus dem 17. Jahrhundert (Louis XIV.). Das Tempo ilich schreitend. Dem
Menuett kann ein Trio folgen (ebenfalls ein Menuett); Trio deshalb, weil es urspriinglich in Triobesetzung — 2 Oboen und Fa pielt wurde. Nach dem
Trio folgt die Wiederholung von Menuett I (senza repet.). Menuett und Trio haben oft die Form einer klassischen Dreiteil » Seite 31). Die gleiche
Form hat i. Allg. auch das Scherzo, welches aber viel schneller gespielt wird und oft auch ein Virtuosenstiick darstelle (F. Chopi .ms, L.v. Beethoven etc.).

Menuet (aus der Violinsonate F-Dur, KV 377) Ifgang Amadetllsé\fo
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Larghetto 1750-1813)
1 5 1 3 1 i 'R ~ i
i R e i = e NS o
N Q [ v [ B = g’ | [ | N | hr— | I\ ; |
A\NV) Q g7 Y 9 ¥ . | N g T A |
o) o —® e e e Dl It st 4o e = 7
23 P ®
L — —~ | | o A e
9t 3 . — e ® e g TN T e — [
7 Q] —1 [ T g [ | ® o g i":.*__{ 7
(6] | 4 | i | P P | 4 }
1 2 \
v

\ 1N ‘ . \ - KT — \ ‘
p= N \ N = R I — - \ P ° ] \
L e N ® @® | g [ g’ \ I e o 0% [O \ p—

] = — g ° o ‘i ] i - \ ®
@T«‘ e 7 = e el
— ™ - o
i [7] - ¢ e \.\ih; } [7] i i i I \’\\} |
1 [ . ! P 1 oo !
—_ >
- =
_22 - SM 50

© 2003 by Special Music Edition



Fughetta

, van Beethoven
(1770-1827)
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% Die Fughetta ist eine Anniherung an ihren grossen Bruder, die Fuga (= Seite 100). ' ceht aus einem Hauptthema = ~
etwas spiter eine Quinte (Quarte) hoher oder tiefer nochmals einsetzt = 2. Einsatz (Comr ser 2. Einsatz (Comes) kanr
bezogen) erfolgen. Die — nach dem Dux — weiterfiihrende neue Stimme zum Comes i ma (Kontrasubjeke I), das *
weiterer Einsatz des Hauptthemas = 3. Einsatz (Dux) — die anderen 2 Stimmen laufe auf die Fortsetzung des €
welches ebenfalls immer mit den untereinander austauschbaren Stimmen (doppelter aitliuft. Bei 3 Einsitzen
stimmigen Fuga. Wenn alle 3 Einsitze erfolgt sind (Exposition), folgt ein (freies) modul 1s Sequenzen geformtes .
Tonart beginnt die Fuga von Neuem, wobei Dux und Comes oft in der Stimmlage verte {ach der Exposition miis — upie e

: F-Dur ;
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Der Standard-Fingersatz: 1-3, 1-4 (m.d. + m.s.) Die meisten B-Tonarten -effend Fingersitze Ausnah
-Dur: 1-4,1-3 (m.d.)
Imitation . Johann Georg Alb  htsberger
736-1809)
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Eine Imitation (polyphone Satzstrukeur) basiert auf einem oder mehreren musikalischen Einfillen, welche dure’ ‘nsetzende(n) Stimme(n) — meist er
Oktave oder Prim — frei nachgeahmt werden. Im Gegensatz zum Kanon sind die Stimmen frei gefiihrt (bei beginnende Stimme streng mi h
selbst!). Eine Invention basiert, im Gegensatz zur Imitation (wo oft mehrere Einfille verarbeitet werden) ‘ikalischen Einfall» (= Seite
(Bach: Zwei- und dreistimmige Inventionen).
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(1651-1735)

Johann Krieger
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Adolf Brunner: Aus «15 kleine Klavierstiicke»
© 2000 by Special Music Edition, SME 942

n Rhythmus.

rundschlag als Richtlinie f

* Metronom» (1816) gibu

t&) Das «M

60 Schlidgen (hier Viertey, er Minute.

£= 60 entsp

r>
eo
g e
&7
£s
a
Q
=]
(7]
=
=
Q
[«D JEYN
L

Py
®

P
@

—

7]

l4

R R )

<)

) ¢
4

A\SY)

3

en
Klassische Dreiteiligke

te, Sarabande, Gigue). Dazw
rée: «
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Verzierungen

Praller Mordent Doppelschlag Triller Triller mit Schleife achschlag
n_ nd o o . r ==bl .
& i i === i 2
p Ausfiihrung 5 -
[ £an I T } i I o } i T I il i } } | & } } I 1 171 11 77 =T 1 1 17 | * i"

Triller kénnen entweder direkt mit dem Hauptton oder mit dem dariiber- oder darunterliegenden Ton begonnen wer
Ausfiithrung von Verzierungen setzt Fach- und musikwissenschaftliches Wissen voraus, da es keine einheitliche Regelun
gibt. Generell gilt jedoch: Eine Verzierung soll ein Stiick verschonern, lebendiger machen und vor allem im Grur
keinesfalls sollte eine Verzierung sich in den Vordergrund — bzw. iiber die musikalische Struktur — stellen. Falls eine Verz
nur mit Miihe zu bewiltigen ist, gilt: Diese unbedingt beim Vortrag weglassen. Ein Stiick sollte zuerst immer in seiner

strukeur erfasst sein und in spieltechnischer Hinsicht ohne Verzierungen problemlos bewiltigt werden kinnen, bevor die.

Auch Vorschlag und Vorhalt kénnen im Allgemeinen als Verzierungsnoten verstanden werden (= Seite 28).
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Dreiklinge, Umkehrungen und Lagen

Der Zusammenklang von drei oder mehr Ténen wird als Akkord bezeichnet (zwei Téne = Intervall). Ein Dreiklang — ir

n

Musik — setzt sich aus Grundton, Terz und Quinte bzw. 2 iibereinander aufgeschichteten Terzen zusammen. 4 Kombina 1 méglich.
Akkord- 6 6 5 8 3
symbol: C Cm Ce C+ C C Cs4 C C C
A Dur Moll Vermindert Ubermissig Grundstellung 1. Umkehrung 2. Umkehrung Quin Oktavlage Terzlage
\J | ig
€
gr.und kl. Terz ~ kl. und gr. Terz 2 kl. Terzen 2 gr. Terzen Grundton im Bass Terz im Bass Quint im Bass Der obe on im Dreikl-
(gr.3undr.5) (kl.3undr5) (kl.3undv.5) (kl. 3undii.5) |Grundstellung Sextakkord Quartsextakkord | Lage. D¢ terste Top
hier der on imr
(gr. = gross, kl. = Klein, r. = rein, v. = vermindert, ii. = iibermissig) (%% Lagen fallen hier mit Umkehrungen zusammen) GT““d“" spr’ d
Der Grundbaustein der tonalen Musik ist die Terz. ~ mit versch
Deshalb werden Terzen — wo Verwechslungen
auszuschliessen sind — nicht explizit erwihnt
(Terzsextakkord = Sextakkord). Ein Akkord mit
Tonen im Terzenabstand ist deshalb immer eine
Grundstellung. Sobald der Dreiklang eine Quar
(oder Sekunde etc.) aufweist, ist er eine Um!'
rung (Sext- od. Quartsextakkord). Die P
nung erfolgt immer von unten nach ¢’
Intervallen od. auch Akkorden (= Sei
Dur und MOll Béla Barték
Andante (1881-1945)
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Béla Barték: Nr. 7 aus «For Children II: Sorrow (Kummer)»
©1946 by Boosey & Hawkes, Inc. New York
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Stufen oder leitereigene Dreiklinge, Kaden

Eine Dur- oder Molltonleiter besteht aus 7 Stammtonen. Errichtet man auf jedem dieser Tone einen Dreik
(Terzschichtung), ergeben sich 7 leitereigene Dreiklinge (Harmonien), welche man auch als Stufen bezeic

(I, II, I etc.). Pro Stufe sind bei Dreiklingen drei verschiedene Lagen méglich (bei Vierklingen 4 etc.).

Stufen: I 11 111 v \% VI VII I II 111 Y % VI VII
Dur (C) moll(Dm) moll (Em) Dur (F) Dur (G,G7) moll (Am) verm. (H®) moll (Am) verm. (H°) iiberm. (C+) moll Dur (E, E7) Dur (F) vr
(Akkordbezeichnungen = Seiten 26, 68, 91)

Grundstellung mit zwei Umkehrungen (= drei Lagen pro Stufe)
Einfache Kadenz in der
Quintlage (Grundstellung), Oktavlage und Tes
. srde in
Quintl. Oktavl. en Hand (ms)

Eine sinnvolle Verbindung von Stufen (Akkorden)
nennt man Kadenz (= Seiten 58, 63).

Die Verbindung der Stufen I, IV und V beinhaltet
simtliche Tonleiterténe und erméglicht deshalb
das (einfache) Harmonisieren tonal geschriebener
Musik. Diese drei Akkorde der «einfachen
Kadenz» bilden das harmonische Fundament von
vor allem Volksmusik in vielen Lindern.

I = Tonika (T), IV = Subdominante (S),

V = Dominante (D)

4 | , T\l |

il s s =
J

B>

2
®
| N

L)
(T

%)
w)
—

Tango

molto ritmico

reo)
\ W]

I e
Wy
|
E V )
]
~j

32

N}
<
i

N

h
1
%

=
P N e, >
i S o TR - Y TR N ' oud y 3 g
M'A —7 P S 3 P S— ) . p. S —. \ d
V AY T AN - L "/>\ \i 1 i
———— =
© S — Fo_ — 'mf :
—
S T 1188
- \ —
S SO = e
L —— | T ~ < ] 1d-‘“ <
2 1 2 3 2 1

y 1 1J P
ot I \r/\‘ o

La prima volta g,

V
Vv

)
I
Q e
Qe
ABEL )
‘ |
|
L)

~ = =
o) (#) e 12 seconda volta gis [ =
Sz s 53333 $3 3% - - e
. < ey
"'ﬂ } } | | | | | | | | | | | | | | | 4#‘5 |
m ! ! | | | | | | | | | | | | | | | | | i | & | | &
T T T T T T T ‘ ‘ H AY ‘ ‘ A
2 2 1 1 1
5
1
nos'’ ‘ [ Coda 5 & 3 2 ;
)V ] = [ | o N | | Iy 1 [ EEEN | | | | NIE.. A N
e e e T e Treada 1 U T
ANV} (o) ) v v ) q ~ - hY [ AY
) D.C. al Segno * " =
'i - - - - poi Coda f _ mp ——
o # ;(17;; ; “1 S ] - i
P # | | | y 2 - il g s -
! | | | | Py il
‘ — ‘ < 1 c —
1 0 -

3
< (Doppel-Kreuz), bb(Dop} Se)
© 2003 by Special Music Edition -27 - P> Seite 57)



Vorhalt und Vorschlag

sind harmoniefremde (dissonante) Tone, welche nicht zur momentan herrschenden Stufe (Harmonie) gehor
Ausschmiickung (Verzierung), vor allem aber zur Erhéhung des Spannungspotentials innerhalb eines harmonische
Verlaufes. Da die Grundbausteine der tonalen Musik Terzen und Quinten sind, kénnen alle anderen Intervalle Vorha
=> Seiten 72, 90, 91) sein (also 2, 4, 6, 7 und 9). Diese kdnnen kurz oder lang sein. Ein Vorhalt kann unvorbereitet

(die harmoniefremde Note ist im vorhergehenden Akkord — auf der selben Tonhéhe — enthalten, wird also vorge

Vorschlag bezichen sich immer auf den untersten Akkordton (Basston), wobei die Auflssungsnote in keiner anderer

vorkommen sollte (ausg. Sept- und Nonvorhalt). Vorschlagsnoten werden mit kleinen Noten dargestellt und me

Taktschlag gespielt (Klassik). Diese miissen nicht unbedingt Vorhalte sein (Terz-, Quint-, Oktavvorschlige etc.). Der

oft als kleine Achtelnote mit durchgestrichenem Fihnchen, der lange Vorschlag ohne durchgestrichene kleine Note
immer die Regel). Die Auflésung wird (meistens) verklingend gespielt. Klein gedruckte Noten innerhalb einer Melo
lassen die harmoniefremden Noten (Vorhalte) sofort erkennen und erleichtern v.a. dem Basso continuo-Spieler (vergl.

Seite 89) so das schnelle Bestimmen der zu spielenden Harmonie.

:nen zur
elodischen
suspension,
bereitet sein
Vorhalt und
i als im Bass
:xakt auf den
Jorschlag wird
(ist aber nicht
B. bei Mozart)

-albass-Spiel =

Sekundvorhalt  Quartvorhalt  Sextvorhalt ~ Septvorhalt Nonvorhalt vorber. Quartvorhalt  kurzer Vorschlag Schleifer lane
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Klassische Dreiteiligkeit

Die klassische Dreiteiligkeit ist ein Sonderfall der dreiteiligen Liedform ABA. Auf den ersten Blick — «
Wiederholungszeichen — scheint das Stiick zweiteilig. Aber in der Tat ist es dreiteilig: Auf ein 8-taktiges T

folgen 4 Takte (B) mit mehr oder weniger neuem musikalischen Material, darauf folgen nochmals die erst :
(A/2), manchmal mit kleiner zugefiigter Erweiterung (Coda, z.B. W. A. Mozart: Thema der A-Dur So e
einzelnen Formeinheiten sind meistens satzartig aufgebaut.
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Intervalle

Bezifferung: 1 2 3 4 5 6 7 8 )

[

[

A Pey O ©

I [an O O bl |

[\SV, o O A5 |
J oo o9 o o o © © © o

Intervall:  Prim Sekunde Terz Quarte Quinte Sexte Septime Oktave None
Genaue Benennung: reine Prim grosse Sekunde grosse Terz  reine Quarte reine Quinte  grosse Sexte grosse Septime reine Oktav osse None

Intervalle, Imitation, Sequenzen, Synkc

Erklingen zwei Téne mit- oder nacheinander, ergibt sich zwangslidufig ein Abstand bzw. ein Zwischenraum:
man Intervall (lat. intervallum = Zwischenraum). Erklingen mindestens drei Tone zusammen, spricht
Akkord. Gleichklingende Intervalle kénnen auf verschiedene Art und Weise schriftlich festgehalter

cine genaue orthografische Bestimmung nur nach dem Schriftbild méglich. Intervalle kénner

gross und {ibermiissig sein. Prim (1), Quarte (4), Quinte (5) und Oktave (8) kénnen nur verp’

sein. Alle anderen Intervalle, Terz (3) und deren Umkehrung die Sexte (6), Sekunde *

Septime (7), kénnen vermindert, klein, gross oder tibermissig sein. Es wird unterschie

(lat.: Zusammentoénen und Auseinanderténen). Konsonant sind die Intervalle 1, 7

genauen Bestimmung und Benennung eines Intervalls denkt man sich den - Jn el
Durtonleiter. In Dur sind die Intervalle stets gross, ausgenommem Prim, Qv e rein sit
Mit diesem Wissen und den Kenntnissen der Tonarten ldsst sich jedes Intr men. Beispiel

e-g (der untere Intervallton ist e, also denkt man E-Dur — der Terzton ip
also ist e-g eine kleine Terz / h-f (H-Dur, die reine Quinte von h aufw’
c-fis (C-Dur, c-f wiire eine reine Quarte, also ist c-fis eine {ibermissi
also ist a-es eine verminderte Quinte / cis-b (in diesem Falle denkt

_rvall e-gis ist gros.

. verminderte Quinte

-e wiire eine reine Quinte
Umweg zuerst ¢-b; in C-Dur

ergibt c-b eine kleine Septime — cis-b ist also eine verminderte Sep?

Klangeigenschaften der Intervalle und ihrer Umkehrungen
Terz—Sext (konsonant =
verschmelzend) ¢ Quart—Quint (hohler, leerer Klang).

% Singen Sie die Intervalle auf- und abwirts. Nehmen Sie 2
und Quinte (Alle Végel sind schon da), Quarte (O Tannenbe

Erkennen von Intervallen ist fiir das Singen, Improvisieren, K

wohlklingend) ¢ Sekund-Septim

5

rfklingend) ¢ Prim—Oktav /

.nte Melodieanfinge zu F°
exte (Jingle Bells) etc. D-
oder auch Notieren von
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% Sequenzen sind mindestens

auf einer anderen Tonhshe. Diese kénnen real (intervallgetreu)

zwei Wiederholungen eines Motivs, einer Melodie oder auch eines harmonischen A fes
Tonart untergeordnet) sein (= S. «
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m.d. = mano destra (rechte Hand)
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Pedal

Ein Fliigel hat im Allgemeinen drei Pedale: das Haltepedal (rechts), das Sostenuto-Pedal
(Mitte) und das una corda-Pedal (links). Beim Klavier nennt man das mittlere Pedal
Moderator; es dient zum leiser Spielen (Filz zwischen Himmer und Saiten).

Das Haltepedal (Fortepedal, Dimpferpedal, Klangpedal, Farbenpedal, Schwerpunktpedal,
Bindepedal) 16st die Dimpfer von den Saiten, sodass die gespielten Téne weiterklingen.
Gleichzeitig schwingen die anderen Saiten ebenfalls leise mit (Resonanz). Die Stirke der
cinzelnen Resonanztdne (bzw. wiederum deren Obertdne) ist direke abhiingig, inwiefern sie
als Oberténe der angeschlagenen Saiten vorkommen oder nicht. Das Haltepedal dient zum
Binden von Ténen, Akkorden und bei Spriingen, aber auch zum sanften und
kontrollierten Ausklingen eines Klanges, z.B. bei Schliissen (fade out), als Stilmittel z.B. in
der Romantik fiir Arpeggien etc., um einer Melodie mehr Profil zu verleihen, generell zur
Klangfarbenerzeugung jeglicher Art (Impressionismus, zeitgendssische Musik etc.), nicht
zuletzt auch zum Verwischen von Unsicherheiten!

(Das Haltepedal wird bei Keyboards oft auch als Sustain-Pedal bezeichnet!!)

Das Sostenuto-Pedal (Tonhaltepedal, Sustain-Pedal) hat eine dhnliche Funktion wie das
Haltepedal. Aber im Gegensatz zum Haltepedal, bei dem sich immer alle Dimpfer von
den Saiten ldsen, kénnen mit dem Sostenutopedal die Dimpfer einzelner Téne oder
Akkorde kontrolliert werden. Hier gilt: Zuerst die Taste niederdriicken, diese am Anschlag
halten und erst dann das Sostenuto-Pedal betitigen. Dieses Pedal erméglicht nicht nur das
gezielte Herauskristallisieren einzelner Melodietone (Sopran oder Bass), sondern auch ein
reizvolles Spiel mit den Obertonen (z.B. einen Akkord zuerst stumm niederdriicken und
diesen mit dem Sostenuto-Pedal festhalten; erst dann spielen). Vor allem in der Romantik,
bei Debussy und Ravel und vielen anderen Komponisten leistet es wertvolle Dienste.

Die Verschiebung (Piano-Pedal) bzw. das una corda-Pedal (una corda = eine Saite) ver-
schiebt die gesamte Fliigelmechanik und damit auch die Himmer nach rechts. D.h. der
Hammer schligt anstelle von drei Saiten pro Ton (dreichérig) nur noch zwei an bzw. von
zwei Saiten pro Ton (zweichorig) nur noch eine Saite. Durch den normalen, hiufigen
Gebrauch werden dort, wo der Hammer auf die Saiten auftrifft, Rillen in den Filz
geschlagen. Durch das Verschieben der Himmer trifft dieser neben den eingeschlagenen,
hirteren Rillen im Filz auf die Saiten auf. Da der Filz neben den Rillen unverbrauchter
und weicher ist, wird ein etwas leiserer, aber vor allem anderer Klang (gedeckt, nasal,
weich...) erzielt. Wichtig ist, dass das Anschlagverhalten sich nicht verindert. Anders bein
Klavier, wo das Niederdriicken des linken Pedals zur Folge hat, dass die Himmer s’
niher zu den Saiten hin bewegen (durch den kiirzeren Weg, bekommen sie b
Anschlagen nicht mehr soviel Schwung) und die Tasten Spiel bekommen. Dadurchk

der Anschlag schwer kontrollierbar, auch das Tastengefiihl leidet darunter. Con ¢
heisst: mit Dimpfer — damit meint man bei Tasteninstrumenten das una corda-Pec’

Bindepedal

Spielen Sie diese Studien zuerst mit jeder Hand allein (m.s. ottava bassa), dann auch

Anwendungen:

Das Bindepedal (Pedal re-
Anschlagen des niche
solange die Taste
gedriicke; dies <

riuschen, ale

— ebenso
splirer
ner
T
.cstel
sam vel
ochlussténer

ounkt/rhythm. Pedal
Akzente, oder auf Basstd
-m Anschlagen) betitigt und
.olgend angeschlagenen Akkorc
. lang gehalten (vor allem bei Tan:

Kagtime, Mazurken etc.).

.t

der-
Jenge-

< sollten

_dale genau
aosieren kon-
aktionspunkt der
«d und betitigen Sie
Sie das crescendo
assen Sie einen Ton
gen. Dies dosierte

v. Schlussakkorden

lal rechts) wird
bzw. unmittelbar
ammen mit den
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Verschiedene Dosierungen beim el!
Mit Alberti-Bass (nach D. Alberti) wird
cine gleichartig fortlaufende Bassbeglei-
tung in gebrochenen Akkorden, hiufig in SOStenutopedal Claude D 188y
der vorklass. und klass. Musik (bes. bei aus «Préludes Bd. I» 1 3 5 3 5 186 )18
W. A. Mozart) bezeichnet. Ohne Pedal A L. 5%:? - y 1
gespielt, klingt er oft zu trocken — mit / Uib b 3 Lo o — | = . 1 T 1
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... zart rieselt der Schnee
aus «Erlebnisse am Klavier», 12 leichte Stiicke
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Bis etwa 1600 erfolgte die Zeitgliederung in der Mehrstimmigkeit eines Musikstiickes nach den Grundsitzen der Mensu
Unterteilung der Musik in Takte durch Takestriche). Keine Taktstriche bedeutet oft — vor allem in der zeitgendssische
gehendes (klar bestimmbares) Metrum. Der Pulsschlag ist i. Allg. die kleinste rhythmische Einheit (hier der Achtel
Benennen Sie im folgenden Stiick die Intervalle (Tipp: In einer Durtonleiter sind vom Grundton ausgehend alle In
oder rein [1, 4, 5, 8]; denken Sie nun den unteren Intervallton als Grundton einer Durtonleiter, kénnen Sie die entspr
davon ableiten = Seite 33, Intervalle). Das dynamische Einteilen in Abschnitte von p bis fiff erleichtert das
Spannungsbogens. Prigen Sie sich das Bild von Noten mit Hilfslinien derart ein, dass ein ein Abzihlen derselben nichi

1.h.: Keine
<ein durch-
der Viertel).

sss [2, 3, 6, 7]

intervalle leicht
n des grossen
stwendig ist.
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Ein Notenbild kann auf den ersten Blick kompliziert erscheinen und den Eindruck erwecken, dass das & . spielen sei. Bevor

Sie urteilen, schauen Sie es zuerst genauer an. Ist das Stiick vom Tastenbild ausgehend komponiert, « susfithrung oft sehr
einfach, wohingegen das Festhalten in Notenschrift meistens sehr umstindlich ist und dem Stiick ein v s Ausschen gibt, als es
in Wirklichkeit zu spielen ist. Im folgenden Stiick spielt die rechte Hand grosstenteils nur einen G-Du: eisse Tasten), um einen
L. Halbton verschoben zu einem Fis-Dur Akkord (schwarze Tasten) der linken Hand (alle 16tel-Figurer eres Beispiel denken Sie
ZWlellCht an die leicht zu spielende 5-Ton Musik (Pentatonik) auf den schwarzen Tasten; die Vorzeichen sind hic . 6 Bes oder 6 Kreuze!
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Quintenzirkel

<«—— B-Dur =— F-Dur =— C-Dur — G-Dur — D-Dur -
Quinte Quinte
abuwrts anfwdrts

Tonleiterstudien

Spielen Sie diese Studien immer mit singendem und schin ausgeglichenem Klang in a’
Tasten. Beginnen Sie die Ubungen immer langsam, mit voller Kontrolle iiber Anschle
Fiihlen Sie sich unsicher, brechen Sie ab und beginnen (am niichsten Tag) wieder
Studien (in allen Tonarten) auf mehrere Oktaven aus, zuerst jede Hand allein, dar

m.d. (mano destra)
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Quintenzirkel, Obertone
und temperierte Stimmur

Wird eine Saite zweigeteilt, klingt jeder Teil
Saite. Das Schwingungsverhiltnis ist 1:2 (d.h
Linge 440 mal in der Sekunde, klingt die get
und schwingt mit 880 Hertz pro Sekunde =
durch drei, durch vier etc., ergeben sich die
sich rein sind (keine Schwebungen zum Grt
nun 12 reine Quinten aufeinander, kommt
Ausgangspunke zuriick. Die 12 reinen Quintc
denselben Schlusston wie die Aufschichtung
deshalb den Oktavraum in 12 gleiche Halbti
Das hat zur Folge, dass die Intervalle im
Schwingungsverhiltnis der Obertone entspreche
dafiir sind bei 12 gleichen Halbtonschritr
Moll-Tonarten méglich und damit auch d-
(Wechsel in andere Tonarten) und chror
Quintenzirkel: C, G, D, A, E, H, F-
Quartenzirkel (oder Quinte abv

Eses, Asas, Deses.
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Seque

Ein Motiv, Thema oder Abschnitt wird auf einer anderen Tonhohe wiede

zwischen melodischer und harmonischer Sequenz. Sequenzen kénnen real (in
Die reale Sequenz wird hiufig verwendet zum Modulieren (Barock- bis Jazzmu

n

‘odell und mindestens
treu) oder tonal (richten
der Praxis werden real un
ist der zweite Einsatz bzv.

die melodische Sequenz schon eine harmonische Sequenzabfolge in sich. Bei d.
(Comes) i. Allg. tonal, um eine friihzeitige Modulation zur Dominante hin zu

meistens eine Riickmodulation (anhand von Sequenzen) zur Tonika hin statt:

Melodische Sequenzen
tonal

erst da

den. Wird bei der Fuge «

‘st der dritte Themeneinsatz

Harmonische Sequenzen
tonal

real (modulierend)

>derholungen). Man unter  :idet
ch der vorgegebenen Tona  ein.
' oft durchmischt. Ebenso  hiilt
Beantwortung des Fugen  nas
“mes real beantwortet,  det

= =>» Seiten 23, 100).
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Friedrich Hindel
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Diatonik und Chromatik

Unserem tonalen Tonsystem liegt primir eine 7tdnige Leiter (Heptatonik), gebaut aus Ganz- und Halbtonschritten, zugrunde.
Ganz- und Halbtonschritte spricht man von Dur oder Moll. Ein Halbtonschritt innerhalb Ganzténen platziert, ergibt immie
(Leittonwirkung). Dieser spezifische Wechsel von Ganz- und Halbtonstufen heisst Diatonik (griech. durch ganze Téne). Te!
gleiche Tonschritte, erhilt man 12 Halbtonstufen. Jeden dieser Halbtonschritte empfindet man als gleichwertig, da eine klar
(vergl. Dodekaphonie = Seite 119). Folgen die Halbtonschritte aufeinander, nennt man dies Chromatik (griech. chroma = Farl
verschieden benannt werden (cis = des, dis = es, f = eis, ges = fis, as = gis, be = ais, ¢ = his etc.); man nennt dies Enharmonik bzw
(=> Seiten 39, 57). Wenn Tonarten im Quintenzirkel mit mehr als 6 Vorzeichen weitermodulieren, findet die enharmonische Ve
Jede Stufe kann grundsitzlich einen halben (#), oder ganzen Ton (x) erhéht bzw. erniedrigt (I?, I?L) werden (d-dis-disis, d-des-dese

Chromatische Tonleiter

(mit verschiedenen Fingersitzen) .

ter Anordnung dieser
endenz zur Aufldsung
den Oktavraum in 12
:nz zur Auflésung fehle
« erklingender Ton kann
rmonische Verwechslun
wng (Umdeutung) s

L,

% Der optimale Fingersatz. vor allem ir ¢ Tastenzwischenriu e-f-fis und h-c-cis) stets
mit aufeinanderfolgende Finger (1-2- agem Spiel ist es jedoc.  facher, die Fingersitze
synchron zu koordinieren (Daumen) .matische Skala dadurch sct. =r zu spielen ist.
aus «Der Tonkreis» .
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Menuett

aus: 6 Sonaten fiir Fléte und Klavier, KV 13 & Amadeus Mozart

(1756-1791)
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Bluestor
Bluestonleitern bestehen aus 5 (Pentatonik), 6 (Hexatonik) oder auch .ch Einfliessen von blue nr
melancholisch) werden besondere Spannungen (Leittonwirkungen) e ach ein gleichwertiges M’
(Dur und Moll). «Blue notes» nicht auf Instrumenten mit fixierten Tor elt (Tasteninstrumente), -
Im Bereich der Jazz-Notation (Swing) werden Achtel- und Sechzehn ternidr (lat. in drei grur
ungefihr triolisch gespielt. Moglich ist aber auch eine schirfere punkti ang oder auch nur ein Ir oy 7
Seite 92). Unter voicing (engl. voice = Stimme) versteht man die Art filhrung. Es ist fiir den Lsammentén er
Stimmen von grosser Bedeutung, wie die einzelnen Akkordtdne auf die Stimmen aufgeteilt were .3, 72, 91).
Blues-Pentatonik Hexatonik
A | 1 2 3 1 2 3 2 L 3 2 3 4 1, 2 1 4 3 2
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. PP Hﬁ S e e e
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Swing: Notierungen Ausfiihrung
Achtel ! Punktiert Triolisci. bl
Akkord Voicing Dreistimmige Voicings (Verteilung auf 3 Stimmen)
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Passacaglia

Die Passacaglia ist wie die Chaconne cine Ostinato-Variationenform (Basso ostinaro, ital. hartnickig: Bass- bzw. Harmoniefolge keh
Grund: Ground-bass = basso ostinato). Urspriinglich eine Tanzform aus dem 13./14. Jh., entwickelte sie sich v.a. bei Hindel und B
kunstvollen Variationenform. Bei der Passacaglia befindet sich das Ostinato-Thema mehrheitlich im Bass, bei der Chaconne kon
vor. Passacaglia und Chaconne bilden dieselbe ausgezeichnete Ausgangslage fiir die Improvisation wie z.B. das Bluesschema oder ¢
in der Volksmusik. Hier und bei der nachfolgenden Chaconne kinnen Sie passende Variationen nach eigenem Belieben zusamme:
Vielleicht méchten Sie sogar eigene Variationen dazu erfinden (harmonisches Schema: Dm, A, Dm, C, E C, Dm, A oder in verein
d, A). Diese Passacaglia entspricht in ihrem Charakter ciner Sarabande, cinem langsamen — wohl aus Spanien stammenden — Schi
auf dem 2. Metrumsschlag. Die Sarabande ist der 3. Kernsatz einer Suite (frz. Folge von Tinzen). Die Basissitze einer Suite sin
Gigue. Die eingetragenen Artikulations- und Dynamikzeichen sind als ezze mégliche Art der Interpretation zu verstehen; finden Si

g wieder; Ground, engl.
- eigenstindigen und sehr
stens in allen Stimmlagen
e musikalische Formen v.a.
der auch einzelne weglassen.
chreibweise: d, A, d, C, E C
m 3/4 Take mit Schwerpun!
nande, Courante, Saraban’
igene Losung.
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Chaconne

Die Chaconne war urspriinglich ein spanisches Tanzlied, dann Variationsmodell analog der Passacaglia. Die Harm
melodie kann in allen Stimmen vorkommen. Sie kénnen hier die passenden Variationen nach eigenem Belieben zusam
weglassen. Erfinden Sie zusitzlich eigene Variationen. (Harmonisches Schema: G, D, Em, Hm, C, G, Am, D oder in
D, e, h, C, G, a, D). Gestalten Sie generell Variationen — betreffend Dynamik und Artikulation — stets fantasievoll unc

zw. die Ostinato-
., oder auch einzelne
ater Schreibweise: G,
reich.
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Ranveig (aus: «Norwegische Volksweisen», op. 66
8 il & . » op- 66) Edvard Grieg

Allegro 3 (1843-1907)
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% Edvard Grieg hat die beiden norwegischen Volksweisen 4stimmig (5st.) ausgesetzt, das heisst: 4 Singer, 4 Bliser oder 4 Streicher wiirde es brauchen, um diese :
Stiicke — so wie sie gesetzt sind — auffiihren zu kdnnen. An verschiedenen Stellen kommen die Begleitstimmen der Melodie in den Weg. Stimmkreuzungen si
wenn von verschiedenen Musikern aufgefiihrt, kein Problem, auf dem Klavier jedoch oft nicht ganz einfach zu 16sen. Hier gilt es zuerst Priorititen der verschiede.
Stimmen (Ebenen) zu schaffen. Bei diesen beiden Stiicken hat die Melodie oberste Prioritit, die anderen Stimmen miissen sich unterordnen, das heisst:
Notenwert verkiirzt oder nochmals angeschlagen werden (A). Gleichzeitig kann man sich den Umstand, dass auf dem Klavier bei 2 gleichen aufeinanderfolgend
Tonen der erste im Notenwert verkiirzt werden muss, damit er wieder angeschlagen werden kann, zu Nutze r ~inen Fingerwechsel vornehmen (E
Die bewusste Phrasierung und Gestaltung steht in direktem Bezug zum Fingersatz (C1) = Basslinie nicht leg- Atemzisur.
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Die Sonate (lat. sonare: klingen; ital. sonata «Klingstiick») ist eine mehrsitzige Instrumentalkomposition. Je nach Besetzu
«Solosonate», «Duosonate» bzw. «Trio» oder «Quartett» etc., der «Symphonie» als Sonate fiir Orchester sowie dem «Konzert» fiir |
Satz weist i. Allg. die «Sonatensatzform» auf. Die Reihenfolge der Sitze ist meist: schnell-langsam—schnell (Tanzsatz oder Sche
Satz hiufig fehlt. Der erste Satz einer Sonate («Sonatine» = kleine Sonate) besteht aus folgendem Modell-Formablauf: a)
Uberleitung (mod.) — Seitenthema (V, VI, 1V, I1I) — Schlussgruppen (kleine Coda), b) Durchfiihrung (oft freie Verarbeitung d«
(= Hauptthema (I) — Uberleitung (mod.) — Seitenthema (I) — Schlussgruppen, d) Coda (Schlussteil, Anhang). Die Reprise ist di
wobei die Uberleitung (meistens) abgeindert ist, da der Seitensatz in der Reprise in der Tonika stehen muss. Mit Hauptsatz (H
Uberleitung bezeichnet, mit Seitensatz (SS.) das Seitenthema inklusive Schlussgruppen. Exposition, Durchfithrung und Rej

Sonate, Sonatensatzform

A-B-A'. = Sonatine Seite 53, 54, = Arpeggien Seiten 60—62.

Sonatine «La Tristezza»
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56

Die Sonatine entspricht in ihrer gesamten Anlage der Sonate, ist jedoch formal viel kiirzer
gehalten (oft fehlen Uberleitungen und Durchfithrung) und ist i. Allg. auch viel leichter

zu spielen (sonare) als ihre grosse Schwester (Ausnahme: Maurice Ravels Sonatine).

HS.= Hauptsatz, SS.= Seitensatz, DE.= Durchfiihrung.

. Carl Reinecke
Sonatine (1824-1910)
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Der erste Satz einer Sonate (Sonatine = kleine Sonate) besteht aus folgendem Modell-Formablauf: Exposition (Hauptthema — mod.

Durchfiihrung und Reprise (Hauptthema — mod. — Seitenthema (I) — Coda). Kabalevskys «Sonatine» entspricht allerdings nur ¢
gebung diirfte auf sonata (Klingstiick), also in etwa (kleines) Spielstiick zuriickzufiihren sein. Als Riickung wird ein unvermiteltes
andere, nicht verwandte Tonart (z.B. bei Populirmusik, Schlagern etc.) bezeichnet. Ebenfalls von Riickungen (= Seite 55) spric

Material zur Tonhéhe kontinuierlich, stufenweise verschoben wird. Orgelpunkt: Eine liegenden Stimme (im Bass), iiber welcher

wechseln.

(V) = kleine Coda),
Form. Die Namens-

on einer Tonart in eine
nn dasselbe musikalische
onien mindestens dreimal

Sonatine (Melodie: m.d.) Dmitri Kabalewski
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D. Kabalewski: Nr. 12 aus «15 Kinderstiicke» op. 27, © Mit freundl. Genchm. Musikverlag Hans Sikorski GmbH & Co. KG, Hamburg 1
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Toccata

Eine Toccata (ital. toccare = beriihren, treffen, anstossen) ist ein ausschliesslich fiir Tasteninstrumente kompos
technischen und musikalischen Méglichkeiten eines Tasteninstrumentes kommen hier voll zur Geltung. Bei Ka
dominiert die linke Hand mit der Melodie, die rechte Hand setzt rthythmische und harmonische Akzente mit Akk«
in der Okravlage (1. Umkehrung). Akkordriickungen wie die folgenden kommen nicht nur in der gesamten «E-
auch im Jazz (z.B. George Shearing's «Locked Hands Style»), dort oft auch mit 4-stimmigen Akkorden in beiden }

Riickungen:
Oktavlage (Sextakkorde) Terzlage (Quartsextakkorde) Quintlage (Grundstellung) Chrc
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Spiclen Sie die Akkordbrechungen der linken Hand zuerst in Akkorde zusammengefasst allein und anschliessend dazu die Melodie. ato (=P Sei-
te 15) nicht auf Anhieb gelingen, vereinfachen Sie es vorerst einmal. Versuchen Sie die Harmonien zu bestimmen. Improvisiern Sie tinatofiguren!
Liegende Stimme = eine auf einer bestimmten Tonhshe fixierte Stimme, tiber oder unter welcher (mindestens dreimal) di a wechseln und
so ein Spannungsverhiltnis schaffen. Orgelpunkt: Die liegende Stimme befindet sich im Bass (= Seiten 54, 68).

Children's Song No. 3 Chick Corer
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Chick Corea: Nr. 3 aus «Children's Songs», ©1972 Litha Music Company, USA. Universal/MCA Music Limited.
Used by permission of Music Sales Ltd. All Rights Reserved. International Copyright Secured.
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Ganztonleiter: Tonleiter bestehend aus 6 Ganztonen (Der C

halben Ton (§, b) als auch einen Ganzton (%, bb) erhsht oder ers
schritte unterteilt; = Seite 58).

Enharmonik: Derselbe Klang kann verschieden benannt werder
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Ganztonleiter

Wird der Oktavraum in 6 gleiche Stufen (Ganzténe) unterteilt, entsteht die Ganztonleiter (Hexatonik). Wir finden sie
den dmpressionisten» (Debussy, Ravel) aber auch bei Barték, Messiaen u.v.a. Zwei Ganztonleitern sind méglich (von
Auf zwei Hinde verteilt sind sie sehr einfach auszufiihren (C-Ganztonl. m.d. = 123, m.s. = 321 / Cis-Ganztonl. m.s. -

ei
Cis aus).

. =123).

Kadenzen, Vorhaltsquartsextakkord, Neapolitaner

Eine in sich sinnvolle Stufenabfolge nennt man Kadenz. Das Erkennen und bewusste Nachvollzichen eines harmonischen Ablat
(Stufenfolge, Umkehrungen, Lagen etc. = Seite 27) macht die Musik fassbarer und auch leichter reproduzierbar (Auswendig-Spiel, ab

gibt mit gleichzeitigem Erfassen des formalen Aufbaus und des geschichtlichen Hintergrundes unerlissliche Hinweise zur Interpretation v

69). Gehérte musikalische Abldufe kénnen gedeutet, benannt und an anderen Werken wiedererkannt werden und sind deshalb leichter
v.a. fiir die Improvisation unerlisslich ist. Ebenso erleichtert die Kenntnis des harmonischen Ablaufes eines Stiickes das Auswendis
IV, I, V, IV, 1 z.B. ist nichts anderes als der harmonische Ablauf eines 12-taktigen Blues oder Boogies = Seite 92). Wird eine Kad

3 Lagen moglich. Die Stufen I (Tonika), IV (Subdominante) und V (Dominante) bezeichnet man als Hauptstufen, da mit i*

stufen sind II, III, VI und VII). Ist der Basston eine Terz des Grundakkordes, spricht man von Sextakkord (6); ist der P

Den 4/6Akk. kann man sich merken als Tonika (I) mit Quinte im Bass. Lost sich der 4/6Akk. in die V. Stufe (Domin»
mit Quart- und Sextvorhalt). Im Instrumentalkonzert bezeichnet «Kadenz» einen vor dem Schluss eingeschobener
dem kadenzierenden Quartsextakkord (=Vorhaltsquartsextakkord innerhalb einer abschliessenden Kadenz) einser
frei verarbeitet, meist vom Solisten allein gespielt wird und ihm Gelegenheit zu virtuoser Entfaltung gibt.

Der Neapolitaner (Abk.: N) erfreute sich v.a. in der Barockzeit — meist in langsamen Sitzen — grosser Belie’

zur (diaton.) Modulation in entferntere Tonarten. In der spanischen Musik (Flamenco etc.) ist er e’
Umkehrung (Sextakkord) der zweiten tiefalterierten Stufe. Beim Improvisieren merkt man ihn sich

Tonschritt hoher als der vorangegangene Moll- (Dur)Akkord steht. Im phrygischen Modus ist klang’

61
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Ganztonskala
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Arpeggien

Arpeggio (ital., von arpa «Harfe»): Die Tone cines Akkordes werden nacheinander angeschlagen. Enthilt ein St
folgende Téne, welche sinngemiss zusammengefasst werden kénnen, versuchen Sie den Gesamtklang auf einen
(und zu benennen). Erkennen und greifen Sie das Arpeggio wenn méglich im Gesamtzusammenklang, also a
ergibt sich folgemissig oft auch ein sinnvoller Fingersatz). Dies erméglicht gleichzeitig ein schnelles und fliis
Arpeggien kdnnen auf- bzw. abwirts, oder auch — v.a. in Schlussakkorden (Generalbassspiel) — beides zusammen :
Die Ausfiithrung von Arpeggien — v.a. im schnellen Spiel — erfolgt ausschliesslich durch Handverschiebung (ohne

nder-
.rfassen
(daraus
«t-)Spiel.
t werden.

vegung).
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mano sinistra

Arpeggio-Studien

Die folgenden Arpeggioformen sind < -‘ J -‘ T =

vor allerﬁ in der Rolrjni%tik schr hiufig, “ﬁ :i I i: p— %

z.B. bei Komponisten wie Fr. Chopin, e 2 1 32 1, F ‘

R. Schumann, J. Brahms, Fr. Liszt etc. 5 5 2 1 5 3 = 50102
Wichtig: Die Hand als Ganzes verschieben (die Stellung der Hand, qu. lingerung des Unterarms
bleibt sters gleich). Keine (ausgepriigten) Querbewegungen bzw. Drebh m Unter- und Ubersetzen!

mano destra

Zwei Lieder ohne Worte fiir die linke und rechte Hand allein

Andante (mano sinistra)

canto sempre ben marcato
1 2 1
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sempre con Ped.
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Harmonisieren und Begleitung

Ob Sie fantasieren, improvisieren oder komponieren (= Seite 123), das Harmonisieren geht immer damit einher bzw. in Ged us. Stimmt die harmo-
nische Abfolge mit einem melodischen Einfall nicht iiberein, wird auch das aufwendigste Orchesterarrangement nicht iiberzeu; . Der erste Schritt zur
Begleitung einer Melodie setzt eine optimale und stimmige Harmonisierung voraus. Charakter und Stil des Musikstiickes habe direkten Einfluss auf die
Art der Begleitung und Harmonisierung: Je nachdem, ob es sich um eine Tanzmelodie handelt, einen Trauermarsch, eine Ball n jazzigen Chorsatz (z.B.
«Close Harmonies») oder um eine Hintergrundmusik fiir einen Film etc. Ebenfalls ist die Art des Setzens unmittelbar stilbild ). eine Walzermelodie mit
Albertibass-Begleitung ergibt keinen typischen Walzer — dafiir etwas anderes, vielleicht ebenso reizvolles!?). Das Wissen dari fiir jeden Arrangeur oder
Komponisten unentbehrlich: z.B. enge Lage (im Diskant sind die Harmonien eng gesetzt, mit weitem Abstand zum Bass, z. se Harmonies») und weit
Lage (der Abstand zwischen den einzelnen Stimmen ist ausgeglichen), Parallelfiihrungen, homophon oder polyphon, rhythmisie ... ete.

Enge und weite Lagen

eng weit eng weit eng we’

:
-
W

e s e 2

Es liegt in der Natur der Sache, dass jede tonale, schliissige Tonfolge ihre adiquate Harmoni- « vorausschauendes
Zusammenfassen der Melodietone offenbart meistens die harmonischen Zusammenhinge. Kenp: . m Beispiel Terzen,
Dreiklang- und andere Akkordbildungen, Vorzeichenwechsel etc.. Ein erstes Vorgehen dazu . mit linken Hand die
Grundstufen (I, IV, V) zur Melodie zu spielen und am richtigen Ort zu platzieren, wobei die A’ cwechselt  seschlagen werden
sollen bzw. auf die betonten Taktschlige. Harmonisieren Sie (zuerst) moglichst einfach und ir samem Temp  =r Uberblick iiber
den harmonischen Zusammenhang oft nicht mehr klar wahrgenommen wird. Ebenso gilt - oes Ausweichen it 1ere Tonarten =
Seite 83) und Modulationen (das tonale Zentrum — die Tonika — wechselt) vorausschas von Modulationen g s den optimalen
Punkt der Umdeutung (von wo an in der neuen Tonart gedacht werden soll) zu erfasser .zungen hierfiir sind gen ~ Kenntnisse iiber
Tonarten und Tonleitern (Quintenzirkel) sowie iiber Stufen und Kadenzen. Diese sollr ronarten geiibt werden.

Verschiedene Begleitmus
Kadenz m.s. Albertibass (=

—
L =

Volksmusik (Polka etc.) T 1)
e - ‘
S e et tetts eer jrien
[ | I I |- I ; | 1T T W . . 0 v | I [ [ o | |
[ \3—_— L 4 31 - 2 1 5 3 4 L - L—_ el 3 1 5 3 4
i i

Spriinge (Jazz, Rag , Chopin etc.)

2§§§2%2 % %4%3 I
353 13

% Beim schnellen Harmonisieren ist es sehr hilfreich, wenn Sie wissen, welche Harmc > jedem Skalenton einer Tor.. - zuordnen kénnen. ¢ de
das Harmonisieren von aufeinanderfolgenden Tonfolgen erfordert eine besondere Aufmc ~it fiir eine schéne Basslinie. .~ Sie die folgende.  rei
Modelle in allen Tonarten (auf- und abwirts) beherrschen, diirften Sie problemlos i ‘ge sein, die meisten Melodien aus dem Stegre u
harmonisieren — dies iibrigens auch ohne Instrument. Achten Sie dabei vor allem auf die 5. Stw. Ye v.a. mit der Tonika oder Dominante harmor -t
werden kann, aber auch auf Ausweichungen und Modulationen, bei denen der Umdeutungspun.. ‘anke ich in der neuen Tonart?) entscheiden:

Aus klanglichen Griinden sind Bass- und Sopranstimme (méglichst) in Gegenbewegung zu fithren so “=t- bzw. Okravparallelen in diesen Stim
zu vermeiden, ausser diese besondere Klangwirkung ist bewusst gewollt (z.B. als Stilmittel; Carl Orff: «Cau. ~ay),

Harmonisieren von Tonleitern
Skalenmodell I (Zwischendominanten = Seite 74)

6
I6 Viie I IV I6 IV VIl6 I III IV 16 IV 4 V43 1 I6 Vll6 I Ivr V (VII7)-VI I 5 V8-7
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66

Kinderlied

Bestimmen der Grundharmonien auf Metrumschlag!

Das Reduzieren auf drei Stimmen macht den Satz transparenter und leichter, wobei (Terz-)Verdopplungen méglichst zu ve
laufende Terzen oder Sexten sind bei einfachen Volksliedern oder generell in der europiischen Volksmusik sehr verbreitet. Diese .
Taktschlag erfolgen. Die Riume dazwischen kénnen fantasievoll mit Durchgingen belebt werden, wobei sich motivisches Materiz

en sind. Zur Mele
1 méglichst auf ¢’
wollerweise wi
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Wechselton

Durchgangston

Die vorhergehende Version nochmals, aber belebter in den Durchgingen und han

angereichert. Diese Vers.
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Einfache Harmonisierung mit dem Skalenmodell, mit Beachtung der Terzparallelfithrung. Die VII6 Lat  ihrer Stelle kann aber
auch V4/6 (Durchgangsquartsextakkord) verwendet werden, welche vor allem in Chorilen oft an
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Dasselbe nochmals, aber hier mit Durchgiingen (vor allem bei ausgehaltenen | obei die Basslinie sich auf
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oricht aber nicht mehr der

67

einfachen Charakter des Volksliedes und die Melodie wird durch die harmonische erfremdet.
0 ——— i o —— o ———
A d\ G*‘ P
. —~ , ] i DY ,
M I s i — I

Hier nochmals die Anwendung des Skalenmodells. Die Sequenzen wurden jeweils gleich harmonisiert. Ersetzen .
VII6 durch den Durchgangsquartsextakkord (V4/6) und achten Sie auf die klangliche Verinderung. Taktweise wurden folgende 1onarten gedacht

Antizipatior

Kadenz,

G-Dur e-Moll C-Dur Halbschluss (in C)  G-Dur C-Dur
0 - — R
| | | | | L | L | | | | |
%%% —— : | ,ig:
Ie Vile I 16 (VII?)-V43 |1 V6 (v2)— |16
0 4 P P ) "
O € ——— i i 3l i T —
¢ o el T R
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Choral (Herz und Herz vereint zusammen)

Enge Lage: Harmonisierung nach dem Skalenmodell am Klavier.

N 4 ‘ | | |
) ) m— \

=
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telodie: Bamberg
(um 1732)

g
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quartsextakkord
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Choral (Herz und Herz vereint zusammen)

Weite Lage: Dieselbe Harmonisierung arrangiert. Idealer Chor- oder Streichersatz, klingt auc’

N 4 ‘ | [
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5= =

4
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Durchgangsquartsextakk.

Kumbaya my Lord

Hauptstufen (I, IV, V) in der linken Hand
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Wechselquartsextakkord

Harmonien in der m.d. (enge Lage)

ﬁ

Die Bassstimme muss nicht immer den Grundton enthalten!
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Dreistimmig (weite Lage), m.s. in parallelen Terzen zur Melodie (Schlager, volksnahe Melodien etc.)
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Guten Abend, gute Nacht
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Hevenu schalom
Diese Art von rhythmisierter Begleitung finden wir auch in Russland, Ruminien, Ur_ “-4rdds) etc.
Vor allem auf zwei Hinde verteilt (ohne Melodie) klingt sie sehr wirkungsvoll (Klavierb. - innerhalb eines Ensembles v.a. in der Volksmu
A Dm ossia:d' f' a' Gm NN |
Loe =0 NNy s Moo T
: 7 7 o— e
\6\1 — ® o o o o - ]
73 ‘ : 5.5 s 3 s5.° =
e & e @ o o - rair ®he o
Ld Ay " ] ] Rl T } [ [ [ }
J—- : ‘ ossia
ossia
A7 Dm A7 Dm
0 } — KT K1 —— } N } N - — i h' |
G e e S YT e ete o SRR
7 " ,
D) = FOL - - - F#
: 5 :
I o te @ \ \ Y —&
A r ] o @ 4 T } | ] r [ AS
0 .
ossia

© 2003 by Special Music Edition

SME




Csirdas-Begleitung
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Begleitung zu Hevenu schalom auf beide Hinde verteilt
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Riickungen (dorische Wendungen) und Uberginge bei ausgehaltenen Melodieténen
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Ausweichungen, enge Lage
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Septakkorde (Vierklinge), Benennung und Umkehru

Die Bezeichnung ergibt sich aus der Benennung des Dreiklanges und der Septime — oder der Intervalle — von unten nack
Wie generell bei allen Akkorden ist die Art der Verteilung (und Tonverdopplungen) der einzelnen Akkordtsne auf beic
die Qualitit des Klanges. Fiir die Erzielung eines runderen und offeneren Klanges sind nebeneinander liegende Tor

seiten 26, 91).
massgebend fiir
den) generell zu

vermeiden, ausser diese schirfere Klangwirkung ist erwiinscht (= «voicings» Seiten 44, 91).

(Jazz)Symbol-Bezeichnungen: Nichts = Dur / m = moll / o = vermindert / + = iibermiissig / 7 = kleine Septime /7, +’
27 = vermindert-klein (halbverminderter Septakkord) / 07 = verminderter Septakkord / sus4 = Quarte anstelle Terz
Sexte / add9 = hinzugefiigte None. H-Dur und B-Dur (dt. Schreibweise) werden international als B bzw. Bb notiert (=

= grosse Septime /
inzugefiigte grosse

Jazzbezifferung:  Cj7, CA Dm7 Em7 Fj7, FA G7 Am7 Hgo7 (Bo7)

n | | |

Y |

4+ 1 |

Durgross mollklein mollklein Durgross Durklein mollklein vermindertkleii
(Dominant- (Halbvermindert.
Septakkord) Septakkord)

Jazzbezifferung: - D°7 Dg7 Ddim® Dm7 Dm? D7 DA

e

vermindert verm.klein Verm.gross mollklein mollgross Dur' in - iiberm.gross
Umkehrungen des Dominantseptakkordes (Durkleiner 7Ak) ‘erz der Grundbausteir - tonalen Musik ist,
Grundstellung Quintsextakk. Terzquartakk. Sekun/’ -ese bei .der Akkordbener  1g — dort wo keine
.ssverstindnisse entstechen k :n — weggelassen
[ | | 4 . # z.B. Terz-Quint-Sextakkord = intsextakk.). Das
| I P, i visuelle Erkennen des grafischer.  :cheinungsbildes
| Il ‘ | I eines Akkordes und dessen Um © ~ind
7 6 4 bei Dreiklingen die Or
Bezeichnung B.c: D D5 D3 Sekunden), erleichr
Grundton im Bass  Terz im Bass Quinte im Bass Bestimmen ausse”
Jazzbezeichnung: D7 D7/F* D7/A
. . —~uaw. an Beeu..
Lindlerischer Tanz (1770-1827)
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4. @ | I % Ostinato im Bass (Orgelpunkt).
Fo— Tt - : o ? 4 Dreiklangbrechungen.
A\SVJ [ [ | . T .
PS) ‘ ‘ ] Klassische Dreiteiligkeit.
Ein Begleitakkord kann auch unvolls  lig
) _ _ sein (nicht simtliche Akkordténe ent  =n).
OB 4" $ - Z - ~r fehlende Akkordton findet sich d
7 i i as (erginzend) in der Melodiest  1e.
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Auswendig spielen

Auswendig spielen ist cine Einstellungssache. Es geht nicht darum, dass man ein Stiick 1000x spielt, 1ss man zu einem

Einstellung bestimmten Zeitpunkt den Entschluss fasst: Dieses Stiick will ich auswendig spielen. Die technisch schr tellen sind ohnehin
Analyse auswendig zu spielen, dann bleiben also nur noch die leichteren Passagen sich einzuprigen, welche i. Allg. d«¢ :il einer Komposition
Alle Sinne ausmachen. Der Mensch hat viele Sinne — setzen Sie alle dazu ein: Ohr, Auge, Tastsinn, aber auch Intellel n, Eselsleitern etc. Im

Laut vorsagen

Zentrum dabei steht immer das Ohr als direktes Kontrollorgan. Steht Thr Entschluss fest: diese Stelle, oder -
spielen, beginnen Sie in kleinen (kleinsten) Abschnitten und wiederholen Sie diese tiglich bewusst. Me

tick will ich auswendig
e sich konkret v.a. die

Konzentration Anfangstdne, die Lagen und Umkehrungen, die Harmoniefolgen (Stufen) und die Formen. Sagen Sie u.U. »r dem Spielen laut vor.
Tastenbild Nur volle Konzentration garantiert den Erfolg — nicht das unreflektierte, unzihlige Wiederholen. Tastenbild 1bild und verschiedenste
astenbl Assoziationen verbunden mit dem Notentext konnen dusserst hilfreich sein (Das Tastenbild kann v.a. dann w zlfen, wenn man mit d

Angelpunkte Analyse nicht mehr weiterkommt, z.B. bei modernerer Musik, Cluster etc.). Merken Sie sich méglichst viele . yunkte, das heisst Ste”
Improvisieren wo Sie unmittelbar wieder einsetzen kénnen; je mehr, um so sicherer werden Sie sich fiihlen. Pendeln Sie : ten diesen Angelpr
. beliebig umher und verbinden Sie diese mit eigenen Improvisationen bzw. Ubergingen. Versuchen Sie immer volliger Entspar
Motorik die Musik innerlich vorauszuhéren. Um die Motorik auszuschalten, spiclen Sie das Stiick mit gekreuzten Hir alles oktavierr
Transponieren taktweise vom Ende zum Anfang hin. Innerlich durchspielen bzw. Stumm- und Blindspiel oder das Sti uch aus d-
aufschreiben, kdnnen weitere Stiitzen fiir das Gedichtnis sein. Transponieren Sie es (v.a. die interessanteren nonisch
Spielen Sie z.B. «Happy Birthday» und die zwei «T4nze» von Beethoven und Haydn auswendig und transponic ~ Sie -’
Tonarten.
% Unisonospiel ist ein wichtiges Stilmittel. Es muss nicht immer al'
h Einzelne Melodieténe erginzen den unvollstindigen Drei- bzw
De;ltsc er TanZ ‘Wechseldominante nennt man die 5. Stufe (Zwischendomina- Joseph Haydn
N . . . 1732-180
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Urtext

reiteren Angaben zur Art

Interpretatic

Bei Komponisten vor dem 18. Jh. finden wir ausser den nackten Noten meistens

Mitte des 18. Jh. beginnen die Komponisten ihre Werke immer genauer zu bezeich.

um dem Interpreten so (lat. Ausleger, Deuter, reproduzierender Kiinstler) ihre Intentic
schlussendlich soweit (z.B. bei Anton von Webern, = Seite 119), dass alles bis ins kler.
frither auch ihre eigenen Interpreten und sahen daher wohl keine Notwendigkeit zu einer ge
grosse Rolle gespielt haben (Bach z.B. hat ca 1100 Werke komponiert). Im Gegensatz zu den
von Komponisten im Allgemeinen genauer bezeichnet. Die nach dem Tode eines Komponistc
basierend) enthalten daher — wenn als Urtext bezeichnet — meistens viel weniger Eintragungen und oft .
immer auf das originale Manuskript zuriick oder evt. auf den Erstdruck (meistens die vom Autor selber rec
Manuskriptes) und fiigt absolut nichts, was nicht in der originalen Vorlage steht, hinzu (ausser speziell ge.
Uberblick iiber ein Stiick gewinnen — im Grossen wie im Kleinen — verbunden mit einer moglichst klaren Vorstelluuy,

Bezug zum geschichtlichen Umfeld und seinen (bekannten) Auffithrungspraktiken, um sich dann schlussendlich unter den vieicu ivivgucincican — 1m
Moment der Auffithrung — iiberzeugend fiir eine entscheiden zu kénnen. Interpretieren heisst v.a. auch versuchen, die Chemie des Entstehungsprozesses
nachzuvollziehen; d. h. nicht nur den formalen Aufbau, die harmonischen Zusammenhiinge oder die Temporelationen etc. zu verstehen, sondern die
geistige Kraft und Dimension zu erspiiren, welche der eigentliche Urquell dieser Schpfung ist und diese gleichzeitig festzuhalten versuchen und damit —
gefithlsmissig — reproduzierbar zu machen (so weit dies iiberhaupt méglich ist!?). Begabte Menschen mit starkem Willen, Vorstellungskraft und
Charisma konnen «alles» iiberzeugend «interpretieren», es stellt sich dabei jedoch immer die Frage: Wie weit interpretieren sie die Komposition oder sich
selbst!

Stellen Sie sich das folgende Menuett ohne irgendwelche Eintragungen (Artikulation, Tempo, Phrasierungen, Dynamik, Fingersatz etc.) vor. Spielen Sie
Note fiir Note ohne irgendwelche Artikulation und Dynamik, wird es Sie wohl langweilen. Zerlegen Sie das Stiick nun in seine Einzelstimmen und
finden Sie zu jeder Stimme cine adiquate Gestaltung (z.B. wie die vorgeschlagene, eingetragene). Setzen Sie e< =+~ wieder zusammen — die Fingersiitze
richten sich nach den getroffenen Phrasierungen — und iiben Sie, Stimme fiir Stimme und in kleinen Ak ! ein. Die Achtelbewegungen
— wie oft bei Bach — sind versteckt zweistimmig (Innenmelodik, Aussenmelodik, = Seite 21) kom- ‘ch Klarheit, wie Sie den
dynamischem Ablauf gestalten wollen.

Veise der Auffiihrung. A
den Abstand zw. Schrift v “rklingen zu verringern
" Spielanweisungen méglict,.  “»r mitzuteilen. Dies
il bezeichnet wird. Die meis.  Komponisten wa
"ezeichnung; die Zeitfrage diirfte dabei ebenfalls e
“ripten sind die zeitlebens verffentlichten Wei
“ntlichten Werke (auf dessen Manuskript
v Unklarheiten. Eine Urtextausgabe ge.
“inzte und bezeichnete Version d«
Tnrerpretieren heiser

-69 - SME



aann Sebastian Bach

Menuett (1685-1750)
(Aus der Sonate fiir Fl. und B.c. BWV 1033, Transkription des 4. Satzes von T.W.) 2 4
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J.S. Bach: Sonata C-Dur fiir Fléte und B.c. (BWV 1033), Transkription fiir Klavier oder Orgel von Theo Wegmann.
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Transponieren

Vieles, was das Auswendigspielen erleichtert, ist fiir schnelles Transponieren (ein Stiick oder eine Passage davon in einer a
Voraussetzung. Je konkreter Sie den Uberblick iiber die Form- und harmonischen Zusammenhinge haben bzw. erfassen (greif
fille die Ubertragung in andere Tonarten. Transponieren ist immer dann nétig, wenn Sie mit «transponierenden Instrument
Klarinette B, Trompete B/D/A etc.) oder die gesetzten Begleitungen zu hoch oder zu tief fiir die ausfiihrenden Singer sind. !
Instrument» z.B. das notierte ¢', wird nicht dieser Ton erklingen, sondern bei B-Instrumenten das darunterliegende b
dariiberliegende d' und bei A-Instrumenten das a etc.; Transpositionen kommen in den meisten Stiicken vor, nimlich immer ¢
in einer anderen Tonart «wiederholt» werden (z.B. in der Sonatensatzform das Seitenthema in der Reprise etc.). Transponiert
vielen Vorzeichen in einfachere Tonarten zu Gunsten leichterer Spielbarkeit (z.B. Schubert Impromptu Ges-Dur nach G-Dur,
ihren eigenen Charakter und ganz spezifische Firbungen; es ist daher kein Zufall, dass Komponisten fiir ihre Werke bestimn
Sie das Stiick schon kennen und innerlich voraushéren und Sie sich in Tonarten und Kadenzen zu Hause fiihlen, geht vieles r
und die Finger werden automatisch die richtigen Téne und Harmonien finden (Fingersatz!). In jedem Falle hilft das ke
Lindlerische Tanz von L.v. Beethoven (Nr. 78) z.B. steht in D-Dur. Er beginnt in der rechten Hand als Auftakt mit der Tonik:
zwar mit der Quinte und dann als Dreiklangbrechung abwirts. Die linke Hand setzt auf betontem Taketteil mit demselben A

art spielen) die
n), umso leichter
imenspielen (z.B.
«transponierendes
-Instrumenten das
:nn gleiche Passagen
oft auch Stiicke mit
lings hat jede Tonart
rarten wihlen. Wenn
eicht aus dem Gehér.
> Wissen weiter. D
er Grundstellung
1 2 Oktaven tir”

mit einem durchgehenden rhythmischen Muster. Der harmonische Ablauf der ersten 8 Takte ist: I-V7-V7-I (repetiert), wobe Grundton /
liegen bleibt (Orgelpunkt) und jeweils bei der zweiten V7 die grosse Sekunde iiber dem Orgelpunkt (die Quinte in A7) nocl u komm-
Hand hat die entsprechenden Akkordbrechungen dazu, wobei die Intervalle in den ersten 2 Takten immer abwirts gefithre, i ke dre’

anders gefithrt werden (das Ohr hilft hier mit). Transponieren und iibertragen Sie dieses Vorgehen auf andere Stiicke (z.B. Nr. .~ 79
Tenorschliissel konnen notfalls ebenfalls transponierend — z.B. mittels Violinschliissel — gelesen werden, miissen dann aber um
tiefer transponiert werden. Besser und schneller jedoch ist immer, den Schliissel absolut zu lesen, was natiirlich nicht ohne Ubu~

Weitere Gedankenhilfen sind, wobei die Vorzeicheninderungen und Oktavversetzungen immer beriicks®

* Ein Ton héher (z.B. Trompete D): Ein Ton héher (Halb- oder Ganzton) lesen (bei D-Dur also I
oder auch: Violinschliissel im Bratschenschliissel lesen
¢ Ein Ton tiefer (z.B. Klarinette B) : Ein Ton tiefer (Halb- oder Ganzton) lesen (bei D-Dur
oder auch: Violinschliissel im Tenorschliissel lesen. Bassschliissel im Bratschenschliisse’
e Eine Terz hoher (z.B. Klarinette Es): Oberste Notenlinie wegdenken und unten anfi®’ Ju
¢ Eine Terz tiefer: Unterste Notenlinie wegdenken und oben anfiihren (bei D-Dur »’

* Eine Sexte tiefer (z.B. Altsaxophon Es): Violinschliissel im Bassschliissel lesen (C (Altsax.) ¢ Fis-Dur)
¢ Quinte tiefer (z.B. Horn F): Violinschliissel im Bassschliissel und eine Sekund Jur also G-Du
oder auch: Bassschliissel im Tenorschliissel lesen (Quinte héher, bzw. Quar
Alt- und Tenorsch schliissel)

Zur Festlegung der Tonhéhe dienen Schliissel am Anfang des Liniensystem: sder Violinschliissel und de
den gesamten Tonbereich abdecken (= Seite 10), gibt es die C-Schli mittleren Tonbereiche (
Instrumentes). Ist der optimal klingende oder erforderte Spielbereich eines .B. Viola: Tonumfang c—
dariiber, mal darunter —, wiren bei einer Notation mit dem Violin- bzw. ] _ets viele Hilfslinien ode
beiden Schliisseln erforderlich. Um dies zu vermeiden und der einfacheren dber, legt man das c' je
dass méoglichst wenige Hilfslinien und Schliisselwechsel notwendig sind. «t: Je hoher der Tonurr _os, dest ofer der

Schliissel bzw. ¢', und je tiefer der Tonumfang eines Instrumentes desto hél dissel bzw. ¢'. Sopran-, ! - und Tenorsc; el sind
C-Schliissel. Gebriuchlich sind heute nur noch der Altschliissel (Bra slischhorn, Altposaune aorschliissel (Cel  Fagott,
Tenorposaune). Statt des Tenorschliissels benutzt man auch den oktavieren schliissel, dessen Klang Dktave tiefer als seinc  tation
liegt. Komponisten wie Bach, Mozart etc. haben ihre Kompositionen aussch: 1t Verwendung all diesc geschrieben.
c' c d e a h ¢ d ¢ a' h' "
o] |
G- oder Violinschliissel (:L:n\v J 'i J .i ; H ; E—— ———r
sss5= 7
n |
Sopran- oder ; T ——
Diskantschliissel qIIF\S = t % } ;}} ‘_i J o _;I » —— ﬁ
Mezzosopranschliissel — HED = 1 »
15 f # ;‘L L e e e e —
Ale-oder 3 e e e
Bratschenschliissel { i i‘ oo } I I I i i
R I T n T f | e ———— f T T n
Tenorschliissel - T e e +—F—1—+—+————"—
1 T .\ ’ & - i } 1 T i i)
- £
Oy I} = \. \9 T } P r ] = \. " T I # E % = = i
F- oder Bassschliissel [P p—p—t—trt——g—o @ £ £ | ]
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Schliisse und ihre Benennungen
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% Phrygischer Schluss.

Drei- und Vierklinge ké. 1
unvollstindig sein; d.h. d  uinte
kann beim Dreiklang £ Terz
oder Quinte beim Vierkl:  weg-
gelassen werden bzw. durc  felo-
dietdne ersetzt werden.
Tastenlegato = Seite 83.

SME 0O



(1756-1791)
W

# Seite 58)

Janina Garscia

(*1920)

L b

" T
i

o bt
)+ e

4

Schubert
797-1828)

)

Fra:
|
o
P
|
|
|

, Amadeus Mozart

. A
[

'3
—
4

s seg

| | 1/
1 "4 4
2 ' 2
4 4
5
4
E 2 2
— 1
[y
NIL
1
4
Py
e 1
] |
I
[
2 o
=
L.
[ E~5
5
—
" !
r Hinde
Mittelstimme bzw. im
ass
adte Tonarten (fis- und a
ia: «Sorrow» from Miniatures op. 5
"WM Edition, Krakéw—Poland
4
2 1,2
"7 | }
I——— 1
"6
Ag E9
V7
) 2
L.
i
|
E7
23
|
! [

2

D]

D]

12
e \ﬁ
I
\
—

[3

74
-
o/
yia

E7

()

|

|

|
ﬂtqt

\

2

Ne ™

SME

V9

~
5
\%

.
Hm
.

2

4

1

o

5

T
—
I
——
] ]
allar
o .
—e—r
6l |
Hs
te
B
6
(V)
—
—
|
\

F
%
3

| | 3

\

2
S

5
i e
-

Hauptthema des zweiten Satzes aus dem Klavierkonzert in A-Dur, KV 488

Adagio

N4t

A\SV}

1
$
W
4
m

]
1”4
4

[

_
i

.
“

ss

A5

t

£

\46
A:(V5)..........
| |

| |
—

e
P R
ﬁ#
o3\
) )
T 1Ty &
I
\
o ©
[ |
Z—
3 2 i
o o
I
d d
| T
5
/‘ﬂ
n
o}
kil
)i )
i i
|
\
5
2 18
[l
D
i
[5
I\
™
G [
Fis7
e o M
—
|
o

a g
o0
>
o
L ( Q - < a ©
N Ty LN 9] / - Ll Qs - 3
® == m 4 = ™ | O =
h Y g W.. =9 S e w NZ an 3
[ e = m o« | |es n.mJ\\\aa - I W = | d 0%1 N3 || g ] A~ m hu‘ﬂ ~ AEEy
0 2 o o 2%% .”_m / 3 & e 2 =
- 8 A\ AS oY g 5c
ey - » 1% -m ™ "y pJ 1N ﬂ =X | Rt <G 1 nié
3 Ery D < ¥ % g .le M 3 el % - E umm S
o ™ -~ =
B e < w\v hulmw\v I .Em o Es £33 mw\b ey 2 B A B3
Raw ~ e 2 =23 ==
B —_— ES E ——————— A ax E.5
A 3 & B NG NG n ~ov &
—_——— —_——— —_——— —_——

IV LI
-73 -

A (V7)o

© 2003 by Special Music Edition



Zwischendominanten & verminderte Zwischensept-

Die — in der tonalen Musik — als stirkste empfundene Verbindung zweier Akkorde ist die Auflésung der 5. Stufe (Dominante) in d
Harmoniefolge V-I. Nun kénnen zwischen allen Dur- und Moll-Stufen einer Tonart weitere Stufen stehen, die tonal entweder als
Stufe eine Bezichung schaffen (in der V7 ist die VII. Stufe ja schon enthalten). Der (harmonische) Tonraum wird dadws
Zwischenstufen kénnen Dreiklinge, Vierklinge, aber auch Fiinfklinge und mehr sein (Impressionismus, moderne Musik, Jazz). D
die None mit der Zahl 9, die Undezime mit der Zahl 11 etc. bezeichnet (= Seite 33, 91). Selbstverstindlich sind auch alle Umkel
hat 3 Umkehrungen; ein Vierklang 4, ein Fiinfklang 5 etc. Eine Zwischendominante ist immer ein Durakkord (mit kleiner Septinr
besteht wie der verminderte Dreiklang aus kleinen Terzen. Werden diese Akkorde weiter veridndert, spricht man von alterierten, al

I (V)H—II (V))—II (V)H)—IV  (V))—V  (V/)—VI VII 1 [ (VII)-II  (VII7)-III (VII7)-IV (V

.
[YY
YOYENTY

de

e (Tonika), also die
1. zur nachfolgenden
ntlich erweitert. Die
e wird mit der Zahl 7,
mdglich. Ein Dreiklang
erminderter Septakkord
inderten Akkorden.

7 (VII))-VI VII
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‘tinze» (Alpsteinsuite, Stobete, Ticher« )
lition, SME 949.

SME 0



-
M.v ™
.m o ~
L | I
3 S n L)
E | T S N
ii; =
A~ ~
e
( _
hﬁ (T30S
.
[ -
| YHEN. ER
[ ) ~y
= ==
el @Frm}
% e
\HH— ~
- el el
-“‘ .
ATY L
~XTT®
A~
e L
'Y K
(Y8
Erun L
=(| o[\ L
TN
[ ~L
= ==
N (Y ]
=2 ][] V\wrrmi.
.w.w ]
@ " L1
> \\\_ ~
el e
S u
< oRl *
m3 e
< L
M vt -
= v
N+
o0
o0

==

©

5

[ lind

=N

®
I

57 Me—

®
|

e
[

* ossia: anstelle des Basstones
der vorangegangene Akkord.

.asteiner

Sy ]
Mz i ~l
m\ I ~L
]
Jh # \fwPJ
1 :
|
B BEL )
BL )
A\\A-
T77e
TN eeW8 T

2 1 2

'

N 0’ e e
[

i

xc Q. QS8 N

E
Sin | N
=
M TR e N
- - [
g
N «
SN/
> o
3 b
= e = =
s ==
X e s o
NG A
(@)Y
o0

I
Eagt
hud

=

[4

2

4

b8,

)ty

o
i

4

(an
A\SY)

oy

# g

by

T g

e —

ne

rr

Lo

4@

o

=

@)@

-
=

hull

-
]
E ==

~

Bl

e

Eal~d

ann

Bl

B
L1 [
]
i
= ﬁ‘ M
0 II%U i
= e ,
= o= I
== ==
. W o i w vy
™ -
NG+ 6
— N

N ~
R
C ]
= [T] Q [ 1HE
o [N
Pas
0
32Hq ’
N s
w @ | | =
~\[®
IA Nk } BL )
A~ ]|
N
v
] ||
™
kuﬂ
1 N
Yoy j e
W& o
= ===
= = v e = v
aLre n.r
— N

SMI

-75 -

© 2003 by Special Music Edition



Mazurka (Op. 67, Nr. 4)

Allegretto

Frédéric Chopin
(1810-1849)
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César Franck

Vieux Noél

Poco lento

(1822-1890)

L)
)
(il i
, 7
A J H
ﬁ nilB
%- — _
ani Y \
" Q|
o [0l - el
=TT
w Qe R
=
= = 1=
e e
. <
PO YRR\ R AP
=
Y]
R
e S A
RSy RSy
- 1~
N [N
NG ﬂp/
— N —
@\
(@)

NIt
[
1
| Bl
™
w I —
e e
TR e
—x|
ST
Lo
«TTe A A
TIOR e =]
A JE
e ==
o e v
EINL JEAR
SO
T8 R A Q] e
=70 __ | | | ==
;TF
/// BN N
AR Qe REfE
-
(N N
aEe .

4

5

~o piu forte

s

N
[y

. = ..

\

ottava ad lib.

8va -

Poco piu lento

—

5

1

1 .u ] e o
L \L &
h ,
HEE T YN
[
Bl [l
Iw.\\ o
i
RIS
i
s AT
e 2 #r\\ ~
L Q|| =
s
" Pf\\ &
" CHAAAE
Q||
" #ﬁ.\\ o~
w S -

* Ubermissiger Quintsextakkord

César Franck: aus «l'Organiste», Recueil de Pieces pour Orgue ou Harmonium.

0

SMI

-78 -

© 2003 by Special Music Edition



(1875-1956)

Reinhold Gliere

Mazurka (Op. 43, Nr. 3)
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Valse russe

(Begleitung aufgeteilt auf beide Hinde)

Claude Bommeli

Allegro moderato J

(*1916)
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Original: rechte Hand
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Hervorheben der Melodie

Auf dem Klavier haben Sie die Méglichkeit, wichtige Stimmen hervorzuheben, das heisst Pri
Ebenen zu schaffen. Die Melodie ist nicht immer die oberste Stimme (Sopran). Sie kann auch in
Tenor) oder im Bass vorkommen. Zudem kénnen Sie die Klangfarbe eines Akkordes — je nachd:
ben oder leiser gespielt werden — extrem beeinflussen. Uben Sie dies an verschiedenen Akkord
einen einzelnen Ton bewusst stirker als die anderen anschlagen. Stellen Sie sich die Klangfarbe ur
vor und spielen Sie diesen Klang genau gleich 10 mal hintereinander. Beim folgenden Chopi
Takten die Melodie im Sopran gut herauszuheben, in den Takten 5 bis 6 die Alestimme und in «
wieder der Sopran. Der erste Takt ist nichts anderes als eine Kadenz I, IV7, V7, T in c-M
Ausweichung der annihrend gleichen Kadenz nach As-Dur (VI. Stufe in c-Moll). Beachten Sie au

Prélude c-Moll (Nr. 20 aus «24 Préludes» op. 28)

r darzustellenden

.ren Stimmen (Alt,

2 Tone hervorgeho-

. Sie der Reihe nach

rvorzuhebenden Ton

le ist in den ersten 4

sleibenden Takten z.B.

r zweite Taket ist eine
Zwischenstufen.
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F A

insamen Nenner als klein
leicht l6sen, indem man

3 Notenwert ren 2
mmenfallen, ist stets vor.

., =¥ Seite 102). 3:2 lis.
und, je nachdem wo die .
'n 3/8tel Takt und die Re  “rung auf den kleins
"= Schreibweise im 3/8tel Tak. 1 d) die Reduzieru

~n Nenner im triolischen Sinne (= Seite 36, 103)

Sind 2 Stimmen so gefiihrt, dass die Tone — vertikal gesehen — nicht get
Notenwert, oder von einer grafischen Darstellung auszugehen (z.B. 4:3, 5:

zwei Stimmen auf eine Ebene bzw. einen gemeinsamen Rhythmus reduziert
erginzt. Das Beispiel a) zeigt die «triolische» Schreibweise; b) das Umdenke
Notenwert (3x2=6), wobei die entsprechenden Werte aneinander gebunden werd.
der 2 Stimmen auf eine Ebene bzw. einen Rhythmus; e) zeigt die Reduzierung auf de.

stehen (oben oder unt

Triolen oben: a) b) ) d) Triolen unten: a) <) e)
3 = = — - 3 3
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Tastenlegato bei repetierten Noten

Eine spezielle Form des Legatos — ohne das Pedal zu gebrauchen — ist, bei Tonrepetitionen die Taste nach dem Anschlagen nur bis kurz vor dem Abdimpfen der Saiten V.
der Dimpfer die Saiten beriihrt) zu heben. Spiirt man, dass der Dampfer unmittelbar vor der Saitenberiihrung steht, die Taste sofort wieder weich nachschlagen. Ein ¢
regulierte Mechanik und ein gutes Korpergefiihl sind hierzu die Voraussetzung. Diese Spielart gemischt mit wohldosiertem Pedalgebrauch ergibt einen wunderbaren k5

und ist w.a. auch einsetzbar bei «Albertibissen» (= Seite 35, 63).
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Prélude e-Moll (Nr. 4 aus «24 Préludes» op. 28)

(Melodie in der rechten Hand) Frédéric ChOPin
Largo 5 (1810-1849)
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* Diese Schreibweise des langen Vorschlages (= Seite 28) geht wohl noch auf den Generalbass (2 Seite 8 o/

Beim B.c. (Basso continuo) bestand die (fixierte) Komposition v.a. aus Bass und Stimme(n): Die P
musste der Continuospieler aus der Bezifferung der Basslinie und Melodiestimme selbst herausler
Noten liessen ihn wissen, dass dies harmoniefremde Noten sind, also nicht harmonisiert werden s

-84 -

© 2003 by Special Music Edition

SME 10




Prélude h-Moll (Nr. 6 aus «24 Préludes» op. 28)

(Melodie in der linken Hand)

Frédéric Chopin

(1810-1849)
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Verzieren in der Praxis

Das kleiner gedruckte Notensystem zeigt die Originalfassung der Oboenstimme des 2. Satzes des Oboenkonzertes von Alessan
liegenden Systeme zeigen Bachs Bearbeitung bzw. die melismatische Ausschmiickung der Oboenmelodie mit Begleitung fiir Ce
rierten Aufbau dieser Verzierungen bis zur Verdichtung und héchster Komplexitit bis kurz vor Ende der Melodie (analog des Sp
Literatur etc.). Stellen Sie Analogien zur Komposition und Improvisation allgemein her (einfache Exposition und z.B. imm
Materials etc.). Verzierungen = Seite 25. Triller: v.o. = mit oberer Note beginnen, v.u. = mit unterer Note, g = mit vorangegange

Adagio

). Die zwei darunter-
chten Sie den struktu-
iaufes beim Film, in der
xere Verarbeitung dieses
beginnen.

:ssandro Marcello/Bac
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Solfeggio*
Allegro

1

Das Abwechseln der Hiinde sowie die Ubergiinge zwischen Tonleitern und
Arpeggien sollten unmerklich erfolgen. Die melodisch wellenférmigen Linien

diirfen keinesfalls «Ecken» aufweisen!

1

3212

3

Ailipp Emanuel Bach
(1714-1788)
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* Solfeggio (ital.): Im Kunstgesang die Gesangsiibung, welche auf Vokale oder Tons™

Gehor des Singers schult. Die Solmisation erméglicht eine internationale Verst?

der Intervalle auf einen relativen (angenommenen) Grundton bezogen, entweder
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Generalbass (Ba:  ontinuo, I
«Der Generalbass ist das vollkommenste Fundament der Musik welcher mit bey len gespielet wird derge die lincke Hand die vorg  riebenen
Noten spielet die rechte aber Con- und Dissonantien darzu greift damit dieses eir. \ingende Harmonie gebe e Gottes und zulissiger E1  ung des
Gemiiths und soll wie aller Musik, also auch des General Basses Finisund End Uh aders nicht, als nur zu C hre und Recreation des Ger s seyn.
Wo dieses nicht in Acht genommen wird da ists keine eigentliche Music sondern ein hes Geplerr und Geleyer, n Sebastian Bach, 1738).
Der B.c. ist eine musikalische Kurzschrift des Barock. Notiert wurde (zu Melodiesti aur eine bezifferte Bassst. die aus dem Stegreif dur  \kkorde
erginzt wurde (harmonische Grundlage des Musikstiickes). Steht keine Ziffer, w - dem betreffenden Bass. ‘ar leitereigene Dreiklar  espielt.
Abweichungen vom Dreiklang werden durch Ziffern angegeben. In der Friihzeit des B.. diese Ziffern aber hiufig, . der Spieler musste die 'monik
selbst aus Oberstimme(n) und Basslinie herauslesen. Die Ziffern geben die Intervalle an, gc vom notierten Basston aus, v.  * Terz und Quinten  enfalls
zu erginzen sind (da die Terz der Grundbaustein der tonalen Musik ist, wird sie oft nicht ex, ert oder in Akkordbezeichnu. _.a aufgefiihrt). D¢ sston
ohne Ziffer fordert den Dreiklang; o oder die Angabe t.s. (tasto solo) besagt, dass der Basston al. ‘elt werden soll; eine 2 bedeutet den Sekundakko  ine 6
den Sextakkord (Achtung: In der Jazzbezifferung bedeutet 6 die Zufiigung einer Sexte zu einem . “sixt ajouté»]). Ein Versetzungszeichen vor eir  Ziffer
bezeichnet die entsprechende Verinderung dieses Tones. Ein Versetzungszeichen ohne Ziffer gilt stets . Die Erhéhung kann auch mit einem Schi rich
durch die Ziffer angezeigt werden (z.B. ). Folgen stufenweise mehrere Sextakkorde aufeinander, greift n.. Lheitshalber eine Terz hoher eine Qu:  und
fiihrt diese parallel zur Bassstimme. Ein waagrechter Strich bedeutet gleiche Harmonie. Ein Schrigstrich vor ac teutet die Akkordvorausnahme -
Schrigstrich nach der Ziffer nochmals die gleiche Ziffer. (Achtung: Die Jazzbezifferung entspricht in vielem nicht de. A
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Vorhalte: Harmonie bleibt Bassvorhalt bzw. ~ Sextakkorde Dre septakkord

Akk.Vorausnahme
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J.S. Bach: Die Gesinge zu George Christian Schemellis «Musicalischem Gesang-Buch», Leipzig 1736 (BWV 439-507
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% Ein gut ausgesetzter Generalbass liefert nicht nur das
Bassfundament und die harmonische Basis eines Stiickes, ‘
sondern gestaltet und vertieft auch den Charakeer des : : i | .d—‘ :

Stiickes, wobei vor allem motivisches Material aus den %M—ﬂ—ér # F# i #‘. F L el
Melodiestimmen (oder auch Basstimme) verarbeitet wird. r

Die Hauptstimme(n) sollte(n) méglichst nicht iiberdecke _
werden; ebenfalls Leitténe nicht verdoppelt und Vorhalte der
Melodiestimmen nicht mitgespielt bzw. — je nach Situation —
ausgelassen werden (2. letzter Takt). Nachfolgend eine
Continuoaussetzung der ersten 4 Takte, bei der die Begleit-
akkorde sich unter der Melodie bewegen.
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(Jazz-)Akkordbezeichnungen

Mittels Akkordsymbolen kénnen harmonische Abliufe auf einfache Art und Weise bezeichnet werden. Sie haben nicht nur f
grosse Bedeutung (konzeptionelles Festhalten des harm. Ablaufes), sondern auch fiir das Auswendigspielen oder das schnelle un

gehdrten Musikstiickes bzw. einer eigenen musikalischen Eingebung. Mittels Zahlen wird das Intervall iiber dem Grundton t
Akkordes wird die Alteration (lat. alteratio: Anderung) eines Intervalles bei Erhéhung mit einem Kreuz(#) und die Erni
gekennzeichnet (manchmal auch mit den Symbolen + und - ). Alterierte Téne werden kleiner und nach oben versetzt noti
deutsche H als B und Be als Bb geschrieben. Ein Grossbuchstabe nach Querstrich bezeichnet den aktuellen Basston (z.B. A7
Akkorde zusammen angeschlagen werden, stehen die Symbole untereinander — getrennt durch einen waagrechten Strich. Bei ¢
(Generalbass, B.c.) ist aus der Bezifferung direkt auch die Umkehrung (und damit der Basston) eines Akkordes ersichtlich

dabei oft auch der funktionelle Zusammenhang der einzelnen Harmonien zueinander aufgezeigt (z.B. mit der Stufentheorie). 1
B.c. einen Sextakkord, bei der Jazzbezifferung jedoch einen Dreiklang mit zugefiigter Sexte (sixt ajouté). Leider besteht kein
Bezug der Bezeichnungen. Oft werden auch fiir Durakkorde Grossbuchstaben und fiir Mollakkorde Kleinbuchstaben verwende

‘ovisation eine
Festhalten eines
. Innerhalb eines
mit einem Be(b)
rnational wird das
llen 2 verschiedene
iischen Schreibweise
2); gleichzeitig wird
hl 6 bezeichnet beim
weitliche Regelung i

Abkiirzungen: C oder CA oder CMaj (major = Dur) = Durakkord, C- oder Cm oder Cmin (minor = moll) = Mollakkord, C° « Cdim = ver
Dreiklang, C+ oder Caug = iibermissiger Dreiklang, 7 = kleine Septime, A oder j7 = grosse Septime, 7 = vermindert-k r Sepr-’
verminderter Septakkord, sus4 = Quarte statt Terz (sus = Abk. von engl. suspension: vorgehalten; auch: Zusammenklang P
Durdreiklang, welchen man sich einen Ganzton unter dem Basston denkt), 6 = hinzugefiigte grosse Sexte (sixt ajouté), add9 = hin
Die Quarte und die Undezime sind genaugenommen die gleichen Téne in einem Akkord: Fiir die Bezeichnung von Dur- und
die «Quarte» verwendet werden (CA#4, Csus4) und fiir Dominant- und Mollakkorde das Symbol der «Undezime» (C7#m. <
und Tredezime die gleichen Téne in einem Akkord. Fiir Dur- und Mollakkorde wird iiblicherweise das Symbol der Se~
Dominantakkorde das Symbol der Terzdezime (C7L11). => Voicing: Seite 44, 63.
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Klanglich identische Intervalle:
Sexte (6) und Tredezime (13), Quarte (4) und Undezime (11), Sekunde und None (9), wobei die Sekunde immer als «None» bezeichnet wird.

H
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NObOdy knows (Negro Spiritual)
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Mit freundlicher Abdruckgenehmigung von
Innovative Music, CH-8932 Mettmenstetten.

Blues

Der Blues ist wahrscheinlich die ilteste, eigenstindige Musizierform der
geistlichen Gospel-Song weltliche Liedform wurde um 1900 in den Siidstaatc
Wandersingern popularisiert (Country-Blues). Sie erschien spiter in instrumenta.
Cakewalk, Foxtrott, Boogie-Woogie etc.). Diese Musik basiert hauptsichlich auf e..
Grundakkorden Tonika (I), Subdominante (IV) und Dominante (V). Das «erweiterte e
folgende Harmonien aufweisen: C7, F7, C7, C7, ¥7, ¥7, C7, A7, D7, G7, C7, G7. Das Bi.

hiufig aber von Optimismus belebte Stimmung, die Blue Notes und charakeeristische Intonatic

die Besonderheit dieser Musik. Die Bluestonleiter war urspriinglich pentatonisch (= Seite 44) un.
(Leittdne, Schleifer) sukzessive erweitert. Im Bereich der Jazz-Notation (Swing) werden Achtel- und Sect..

(lat. in drei gruppiert; eng. shuffle: triolisch), also ungefihr triolisch gespielt. Méglich ist aber auch eine schaticic pooocooc
Ausfithrung, oder auch nur ein leicht metrisch verschobenes Spiel (= Seite 44). Das folgende Stiick setzt sich aus einigen wenigen
Pattern (engl. Muster, Melodie- bzw. Rhythmusmustern) zusammen, welche immer wieder leicht variiert werden.

«ikanischen Musik. Die in. rerschied zum
'SA als Vokalmusik von lina..  n schwarzen
verselbststindigt auch als Tanzmusik (z.B.
“aktigen einfachen Schema mit den drei
“luesschema» in C kann pro Take z.B.
eine melancholisch anmutende,
~en (Dirty Tones) ergeben

- die Blue Notes

Bluestonleiter mit «Blue Notes»
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Y

1

2
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arcel Schweizer

[§)

Vorschlige ad lib.

)

=92

e

-

Iy

v @

Blues in D (aus «Gospel Soul & Blues») J

A | N
e “u S

&
@
O
-8
|
&

H B
)) hil
T XX
- |
2 b4 Ik Yias
& " BL)
k X
TS e o A
L)
— 0N
LHA' -
T\
e 7 ®
» o e .
=== === === ===
= == =) s ve v = = v e = v
N B e 9
—N S —N S

0

(*1952)

Jiirg Lietha

~

mny
dod

L 4 @

3

s s

]
b

o

B
o
-95 -

o

N
ft

—

' 3

[

Ty

I5

)

3

J—

7

7

s 8

U

kel

s s

e e

[~

Ty

[

bo

Let it swing lezo J .
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Ragtime (engl. ragged time: zerrissener Takt) ist eine um 1895 geprigte Bezeichnung fiir eine besonders 1870-1920 !
Form des Klavierspiels. Sie wurde im Mittelwesten durch Ubertragung des Banjo-Spiels auf das Klavier entwickelt. ¥
formal und in der Tonalitit von Melodik und Harmonik auf europiische Vorbilder (Unterhaltungs- und Tanzmusi!
die rhythmischen Eigenarten auf afroamerikanische Urspriinge. Charakteristisch ist der von der linken Hand gleich
«Two-Beat», zu dem der von der rechten Hand markierte «Off-Beat» durch die Nachschlag-Synkopen in rhythmi
Ragtime-Stiicke wurden urspriinglich fiir mechanisches Klavier auf Papierwalzen aufgezeichnet und spiter auch a

Ragtime

populire

2r Ragtime
,cht, weisen
rchgehaltene
ontrast steht.
Iplatten iiber-

spielt. Bedeutende Vertreter waren u.a. Scott Joplin, James Scott, Jelly Roll Morton, Fats Waller und Joseph Lamb.
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Fuge

Die Fuge (lat. Fuga = Fluchg, ital. fugato = fugiert) gilt in der tonalen Musik — mit ihren, nach «strengen» Gesetzen, besc
Stimmfiihrungen (Kontrapunktik) — als ein H6hepunkt der kompositorischen Satztechnik. Alle Stimmen sind i. Allg. gle
Kénnen eines Komponisten zeigt sich v.a. in der selbstverstindlichen und kunstvollen Fiihrung der einzelnen Stimme
Zusammenklang. Deshalb ist eine Fuge ohne tonalen Bezug quasi sinnlos, da im atonalen Bereich ja cigentlich «alles»
einem Hauptthema = 1. Einsatz (Dux = Fiihrer), welches spiter eine Quinte (Quarte) héher oder tiefer nochmals ei
Gefihrte). Der Comes kann real (intervallgetreu) oder tonal (tonartbezogen) ausgefiihrt sein (= Seiten 23, 40). Da e
nichts anderes als das transponierte Thema auf der V. (IV.) Stufe ist, findet vor dem 3. Einsatz oft eine Riickmodulation
Tonika statt. Die nach dem Dux weiterfithrende neue Stimme zum Comes bildet ein zweites Thema (Kontrasubjekt I
mitlduft. Gleichzeitig mit dem 3. Einsatz des Hauptthemas, wiederum in der Tonika (Dux) — die anderen 2 Stimmen
Fortsetzung des Comes ein zweites Thema (Kontrasubjekt II), welches ebenfalls immer mit den — untereinander
doppelter Kontrapunkt) — mitliuft. Bei 3 Einsitzen desselben Themas (Dux—Comes—Dux) spricht man von einer drc
Einsitze erfolgt (Exposition), folgt ein (freies) modulierendes, oft aus Sequenzen geformtes Zwischenspiel oder eine Ube
beginnt die Fuge von Neuem, wobei Dux und Comes oft in der Stimmlage vertauscht sind (1. Durchfiihrung). Wieder
in der neuen Tonart setzen Dux und Comes wieder ein (2. Durchfiihrung) etc. Nur die Exposition muss vollstindig, bz
erfolgt sein. Die Durchfithrungen miissen nicht alle Themeneinsitze enthalten und kénnen unvollstindig sein. Es git
(Haupt-)Themen (Doppel-, Tripelfuge etc.). Die Fughetta ist eine Anniherung an ihre grosse Schwester, wobei die Stimi
gesetzt sind (= Seite 23). Ein Fugato ist i. Allg. ein fugierter Teil innerhalb eines Werkes anderer Satzstruktur (z.B. homoph

D = Dux, C = Comes, CSI = Kontrasubjekt I, CSII = Kontras. II, EX = Exposition, DF I = 1. Durchfiihrung, DF I = 2. Du

3

Jazz-Fuge J-s 3 =j E

arten polyphonen
Das handwerkliche
ren harmonischem
ine Fuge besteht aus
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eantworteter Comes
‘ens sequenzartig — zur
mmer mit dem Comes
weiter —, folgt auf die
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Triolen oben: a) b) ) d) Trio’ )

Verschiedene Notenwerte zusammen
Quart-, Quint-, Sextolen etc., Grafiknotation

Sollen verschiedene Rhythmen unabhingig voneinander und beidhindig zusammen gespielt werden, ist das Zusammenspi
— aus dem motorischen Fluss heraus relativ einfach. Man merke sich die Tone, welche gleichzeitig auf einen Taktschlag zu:
aus dem motorischen Fluss heraus die Zwischenténe. Zu entsprechenden Literaturstellen ist es hilfreich, vorgingig «(
erfinden und zu improvisieren (z.B. 4:3: sollen 4 Tone in der rechten Hand gleichzeitig und regelmiissig auf 3 Tone in

spielt die LLH. ein Triolen-Ostinato mit klaren Metrum-Fixpunkten und die r.H. baut anschliessend — zuerst von einfachen

die Quartole entsprechend auf und umgekehrt). Entscheidend fiir das Angehen all dieser Probleme ist das Erfassen des

Grund(Puls)schlages (miissen 4 Tone in (schon laufende) Dreiergruppierungen oder miissen 3 Tone in (schon laufe
eingegeliedert werden. Bei Chopins Prélude in e-Moll = Seite 84, Takt 18 ist der Grundpulsschlag Achtel — die Triole
gruppierung eingefiihrt werden). Zum Feststellen — bei langsamen Tempi —, wo die einzelnen Tone genau liegen, sucht mai
kleinsten Nenner des Notenwertes und reduziert die beiden Ebenen auf eine. Eine einfache grafische Losung ist auch «
unserem Beispiel 4:3 zeichnet man zuerst eine Linie und teilt diese durch 4 — man erhilt nun 4 gleiche Abschnitte. Nun w

geteilt und das Verhiltnis 4:3 ist grafisch visuell (und rhythmisch) nachvollziebar (z.B. Fr. Chopin: Fantaisie-Impromptu cic

3:2(12:3)
3:2 ldsst sich leicht realisieren, indem man die zwei Stimmen auf eine Ebene bzw. einen Rhythmus redu~’
nachdem, wo die Triolen stehen (oben oder unten), ergiinzt (= Seite 36, 83). Das Beispiel a) zeigt die «tri-”
b) das Umdenken in den 3/8tel Takt und die Reduzierung auf den kleinsten Notenwert (3x2=6), wo*
aneinander gebunden werden; ¢) die Schreibweise im 3/8tel Takt und d) die Reduzierung der 2 Sti
Rhythmus. e) zeigt die Reduzierung auf den kleinsten Nenner im triolischen Sinne. (CL. Debus

W
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‘hnelleren Tempi
allen und erginze
tudien» hierzu zu

en Hand erfolgen,
verten ausgehend —
sur vorausgehenden
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Gnossienne Nr. 3 (1890) Erik Satie
Lent (1866-1925)
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Tarantella (ital., von tarantola) ist ein alter siiditalienischer Tanz aus der Gegend von Tarent mit sich steigerndem Tempo,
12/8 oder 3/8), begleitet von Tamburin und Kastagnetten. Das von einer Tarantel gestochene Opfer verfiel in eine .
Erschépfung getanzt — Heilung bringen sollte. Komponisten wie C.M.v. Weber, Fr. Chopin, P. Tschaikowsky, G. Rossini u

Tarantella (Nr. 7 aus «Erlebnisse am Klavier»)

/8 Takt (auch
¢, der — bis zur
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(1875-1937)

Maurice Ravel
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% Die Melodie im Sopran gespielt mit 4. und 5. Finger!
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Robert Schumann
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The little Shepherd (aus «Children's Corner»)

Tres modéré

Claude Debussy
(1862-1918)
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Robert Blum

Kleine Elegie (1976)

(1900-1995)
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Freiheit! Unabhingigkeit!

Ein Spieler eines Melodieinstrumentes oder ein Singer versucht i. Allg. eine Melodie immer entsprechend seine
Konnen und Wissen zu gestalten. Die gesamte Energie ist auf die zu gestaltende Melodie konzentriert. Ein Tastenis
Anschlagsdynamik — erméglicht polyphones, mehrstimmiges Spiel bzw. das gleichzeitige Gestalten verschiedener Ebe
die Wichtigkeit anbelangt — Priorititen der Stimmen bzw. der verschiedenen Ebenen (z.B. Begleitungen etc.) und
nicht jedes Detail in Threr Vorstellung eine klare Gestaltung angenommen hat. Das Problem stellt sich danach: Wie |
Interpretationen gleichzeitig auf 2 Hinde verteilt dermassen zusammen, dass wir in jedem Moment die Kontrol
Ebenen und Stimmen innehaben? Beim Kanon wird ein Thema in zeitlicher Verschiebung mit sich selbst kontraput
das heisst: Der ganze Gestaltungs- und Spannungsablauf der Melodie sollte beim zweiten Einsatz ebenfalls gleich — <
— erfolgen. Dies erfordert vom Spieler vollstindige Unabhingigkeit und ein Nachvollziehen auf zwei oder mehr Ebe:
Stiick gut zu kennen, héren Sie es sich einmal von verschiedenen (bekannten) Pianisten gespielt an. Achten Sie d
verschiedenen Ebenen, indem Sie sich jeweils nur auf eine Stimme konzentrieren und die anderen «ausblenden». Mac
Threm eigenen Spiel. Evt. erleichtert Thnen eine eigene Aufnahme das kritische Abhéren. Bei polyphonen Sitzen z.E
prinzipiell alle Stimmen gleichwertig gestaltet sein — wie wenn diese von verschiedenen Musikern mit vollem Engagen:
— aber auch bei homophonen Sitzen (vor allem bei Mozart) gilt es, jedem kleinsten Detail die volle Aufmerksamkei
Klavier wird gelegentlich als ein blosses Rhythmus- oder Schlaginstrument behandelt (Note gegen Note, immer alles g

Sie sich bewusst, dass dies nur eine — und zwar sehr rudimentire — der unzihligen Méglichkeiten ist, das Klavier zu «tra.

]apanischer Kanon (Nr. 3 aus «Erlebnisse am Klavier»)

1, seinem
— v.a. mit
:n Sie — was
nicht, bevor
wir alle diese
rerschiedenen
(= Seite 19),
en verschoben
lauben Sie ein
ewusst auf die
sie dasselbe bei
ch etc.) sollten
espielt wiird
schenker
laut.
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s Urs Ziircher
(*1941)
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Repetitive Musik

Ein mehrstimmiger unendlicher Kanon zeigt nach dem Erfolgen des letzten Stimmeneinsatzes eine sich stindig re Folge von
Harmonien, welche sich — vertikal geschen — aus der Summe der linear verlaufenden Linien ergibt. Die Harmonien sind ben, wirken
aber durch die lineare und rhythmisierte Bewegung fliessend und fluktuierend. Formen wie Passacaglia und Chaconne ké: r Umstinden
dhnliche Wirkungen erzielen (z.B. Pachelbels Kanon). Wie in Indien (Ragas), China und Japan (Pentatonik etc.), baut di in Indonesien
auf ganz bestimmten Tonfolgen und Gesetzen auf, welche — urspriinglich von Java ausgehend — eine Verbreitung im ganze: <ch —vor allem
auch in Bali — fanden. Kurze sich stetig wiederholende rhythmisierte Melodiepatterns werden abschnittweise aneinanderg nd sind v.a. bei
grosseren Gamelan-Orchestern auf alle Stimmlagen verteilt. Ein Gamelanorchester setzt sich aus verschiedenen Xy :n (Metall und
Bambus), Gongs, Trommeln und weiteren Schlaginstrumenten zusammen (Flsten, Gesang etc. kann dazukommen) «Kernmelodie»,
gespielt von einer Instrumentalgruppe, wird von anderen Instrumenten umspielt, wobei jedes Register ein eigenes M attern in einem
eigenen Tempo spielt. Je hoher die Instrumente, umso schneller und melismatischer sind die Umspielungen. Durc ies vielschichtige
Zusammenspiel erklingen oft mehrere oder alle Tone (der Skalen: Slendro, Pelog) gleichzeitig (Cluster), so dass ¢ e Wirkung von
musikalischer Statik entsteht. Beeindruckend ist der «Kechak Dance». Ein Chor von oft iiber 100 Minnern «begleitet» — o} strumentalmusik
— die Tanzdarbietung mit héchst komplexen in- und iibereinandergeschichteten, teils gesungenen, aber meist gesp nen Wort- od
Lautpatterns. Ahnliche Ansitze — allerdings in viel einfacherer Form — sind auch in der «Minimal Musik» (Steve Reich, Phii ass, T. Riley

und teilweise auch in der «Rap-» und «Techno-Musik» zu finden. Die folgenden «Melodiemuster» lassen sich auf 2 Klavierer einfache *

Weise realisieren: Spieler 1 beginnt und wiederholt in konstantem Tempo das entsprechende Pattern. Nach ca. 8 bis 12 Wic  1olune

unmerklich (fade in) der 2. Spieler dazu. Im Unisono spielen beide das Muster wiederum ca. 8-12x. Danach akzel t
unmerklich, wihrend der 1. Spieler das Tempo stets gleichbleibend hilt. Sobald der 2. Spieler sich wieder im Unisono mit d

kann nach einigen, im Einklang zusammen gespielten Patterns, das Stiick auf ein gemeinsames Zeichen hin enden, oder ei-

sich aus (fade out). Dynamisch kann man sich auf eine Lautstirke einigen oder z.B. von pp ausgehend ein kontinuierlic’

und danach wiederum ein kontinuierliches decresc. bis zum Verstummen. Beispiele a) bis f) = verschiedene Patterns.

Repetitive Grundmuster (Patterns)

a) Balinesische Pentatonik . .
.dlinesis  Pentatonik
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Shifting for two Pianos

Tempo I J =72 Tempo I halten (x8-12) Tempo I hali T. W.
o T r ] T T T r ] T T T T T
A ey ® | gai|ir Temeol T e | aulfic Temeol : - e | Tempol
o —o—=E o df halten —d %‘ J halten —o——2 R halten
= L_EJ e L_U e -
1 23 mp  Semprenon legato
’;? — Jede Figur ca. 8-12x - . my e unmetklich - — ﬁ - v
A= repetieren (ad lib.). Pedal =Hf= fadein = e accel. — ®iet, i
D) ad lib.; Dimpfer evt. nur #: b i E ﬁu VL J #:
wenig weg von Saiten. D
Tempo I halten Tempo I halten (x8-12)
n T — T H—
y o= A —® g+ - Tempol - re— —
mnp cresc. mf° dim. mp
) N o— unmerklich T — |
p —® 11— accel. HH- T E—— —H— Tempol HH— Tempo I
LG5 3 i m— PO - 1 ———— —HH—
) A ﬁ L — bis wieder — Oy T Tt . halten = halten
ﬂﬁ unisono. #E—L_ J

.aalten (x8-12)

;E te Lt %ﬂ;%h *%‘E
et #*—H— unmerklich : : ‘ e o — Tempo I
I I

o accel. te _ . _J‘ i - Tﬁﬁ;y—"—'i — halten
‘ m. mp
__-r—'j [——— i TemPOI : _‘—-ﬂ — i _—-T—"J r_'-

7#‘ & halten e T o n 7@%?#;‘
i i o 7 L T = |

t§§<>
N

B
.2
= N
N
[ 1
[ JHEN
L)
Ll

Tempo I halten Tempo I halten (x8-: T
0 Sig L #r ko i e 1§ #‘r— - | HJ
: ; im—" EE i iR ; = Tempol == o @
Gl=—%ie "ot oo }: Ee;pol Bt e i £ P = o®~ 1 fadeout
) o ten fo ' — ten —
u-’ u—— cresc.  ff dim. ‘j
N mﬁq ‘ unmerklich Aﬂn:g,#: gﬁ,
',’!uH fade in D= e = %r : i r i — accel. = i i r i i o IIHPO 1
) 1H ] — = bis wieder — ten
¢ zusammen. -
Tempo I halten (x8-12) Temp. ‘ten
5 —'m —— xerklich ~ | X ———
(- HH— fade in i oo ® oo | i o4 Yt Te 1
o n: § il E#" er #: § T he
N .
Tempo I halten E—L E—L
mp ||| cresc. m, mp
DE@J FL DE%# ,#, :Hﬁjﬁﬁ# ,#,
s O R m—rin — +H— TempoI o S— — H=  Tempo I - o -
Tempo I halten (x8-12) Tempo I halten (x8-12)
A T ] — T p—
g | r ] | | | | r ) | | |
et —— a4, o &}~ Tempol i — — 7 T ——
> —o =—h® o halten = ﬁ =t o
#7 ﬁ ﬂf cresc. Sempre cresc. ... ......... ﬁ
Zeichen am Taktanfang geben,
f— danach 4v die Figur zusammen
=6 21 IR . Ut IS - F— — w * wie abge-
- fade in @/%f 7'7,—'—;}0—#1—30—#7 cen T
QEL E ex; | on

© 2003 by Special Music Edition -118 - SME )



Zwolftonmusik, Dodekaphonie, Aleatorik

Die «tonale Musik» baut u.a. auf Dur- und Moll-Skalen auf. Da diese Skalen aus Halb- und Ganztonschritten bestehen, er
schiedliche Bezichungen dieser Téne und der daraus resultierenden Akkorde untereinander (z.B. Leittonwirkungen, jeder Ton ur
Eigenschaften und Tendenzen auf). Geht man nun von einer 12-Tonskala aus, welche sich aus den 12 Halbténen der chromat
wohltemperierte Stimmung vorausgesetzt), ist jeder Ton gleichwertig, das heisst: klare Tendenzen und Leittonwirkungen existiere
gilt als der Begriinder der Zwolftonmusik (1923), obwohl er diese in seinen Werken — im Gegensatz zu seinen Schiilern Antor
Alban Berg u.a. — selbst nie dogmatisch anwendete. Die Grundstruktur der Dodekaphonie bildet eine Reihe, welche alle diese
die Quelle aller musikalischen Gedanken, sowohl der Tonfolgen (Melodien) als auch der Zusammenklinge (Akkorde), wobei dic
frei bestimmbar ist. Umkehrungen (Krebs), Spiegelungen und Transpositionen erweitern die Méglichkeiten. Polyphone u
durchmischt sein. Voraussetzung ist immer die Gleichberechtigung der Toéne und Akkorde und das quantitative und bed:
Dissonanz und (damit eng verbunden) die Atonalitit. Tonfolgen, welche (Dur/Moll-)Dreiklinge ergeben, werden méoglichst v
Allg. erst nach dem Erfolgen der anderen 11 wieder verwendet werden (ausgenommen Tonrepetitionen und Oktavversetzung
Techniken dieser Art sind generell verlockend, um — konstruiert am Schreibtisch — «speditiv» zu einem Resultat zu g
Rezept-Losungen fehlt dem Endresultat ein unverwechselbarer Personalstil eines Komponisten, resultierend aus unmittelbarer In
reduziert der meist konstante Dissonanzgrad das — an und fiir sich mégliche — Spannungspotential enorm, was wiederum schr
Meistens sind (strenge) 12-Ton bzw. serielle Stiicke bis ins Kleinste bezeichnet (A.v. Webern, P. Boulez etc.). Als eine Art (
«Aleatorik» (lat. alea: Wiirfel) gesehen werden. Rudimentire Spielanweisungen, auch grafische Zeichnungen — oft ohne Nc
grosstméglichen Freiraum fiir seine zufilligen Entscheidungen in der Ausfithrung. Das Stiick 33'33" z.B. von N.N. zeigt dies aul
Bei diesem Opus ist kein Ton zu héren; der Interpret vor dem Fliigel macht nur (angedeutete) Bewegungen und nach Ablaufen
Verbeugung das Podium. Dieses Stiick soll auch vom Radio iibertragen worden sein, wobei allerdings viele Hérer meinter
Sendeunterbruch stattgefunden habe...
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Sterbender Vogel

Manuskriptseite aus «Kleine Stiicke fiir Klavier» von René Armbruster (1931-1991)
% Pedal- und Intervallstudie. Intervalle: v.a. kl. Sekunde, Tritonus und gr. Septime.

125

Das Manuskript von René Armbr- arde freundlicherweise
von der Musikabteilung der Zen sung gestellt.
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Farblichtfliigel. Hochschu. ‘- und Theater Ziirich (Natalia Sidler,
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Tonleitern mit Fingersitzen

Den Standardfingersatz (C-Dur Fingersatz) = 1-3, 1-4 haben folgende Skalen: Im Quintenzirkel C bis E-Dur (C, G, D, A, E) ur
(e, a, d, g, ¢) sowie H-Dur bzw. h-moll (nur die rechte Hand) und F-Dur bzw. f-moll (nur die linke Hand). Alle anderen Tonleiterr
Dur MOll (Paralleltonleiter)

rein, natiirlich harmonisch me¢
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Verschiedenes!

Vorspielen und mentale Vorbereitung, mentales Spiel

Setzen Sie sich vor einem Vorspiel ein bestimmtes Datum, bis zu welchem Sie das Programm kénnen solli ad zwar méglichst
frith, spitestens aber eine Woche vor dem Termin. Spielen Sie von diesem Datum an jeden Tag das ges Programm durch
— quasi als Hauptprobe, indem Sie sich dabei jedesmal den «Ernstfall» maglichst konkret vorstellen —u. var ohne jeglich

Unterbruch und wenn méglich immer zur gegebenen Zeit des Vorspieltermins. Geschicht etwas Unerw:  es —und dies’
leicht vorkommen —, versuchen Sie die Situation zu retten und horen keinesfalls auf zu spielen (z.B. mit!  1gen, Ube-
Improvisieren, Pedal geben etc.). Wichtig ist, sich die Situation mdglichst konkret im Geiste vorzustellen,  1zu ke

und, komme was wolle, das Ganze auch durchzuziehen bzw. sich mit dem Gefiihl jetzt gilt es» anzufreun (-

kalten Hinden, Zittern, Schweiss, Krankheit etc.). Analysieren Sie anschliessend Ihr Spiel (auch Thre Empt

iiben Sie sofort alle unsicheren oder fehlerhaften Stellen so, wie unter «Uben» auf Seite 8 beschrieben. 7~

Stellen Zusatzanspannungen, gehen Sie diesen nach und versuchen Sie sie aufzuldsen bzw. die richti-

Kérpergefiihl (Tonus), Anspannung und Entspannung zu finden. Konservieren Sie dieses Gefi*' .m
Stiick oder der betreffenden Stelle einhergeht bzw. gleichzeitig mit dem Stiick abrufbereit i . Tag,
bis (méglichst) alle technischen und gefithlsmissigen Unsicherheiten oder auch Versr _nten Sie
dabei v.a. vor dem ersten Ton auf Kérpergefiithl und Haltung (entspanntes Sitzen, si .men, Tonus
optimieren etc.) und natiirlich auf geistige Wachsamkeit. Die Anfangstakte sollte nders gut und
klar vorbereitet sein. Mglichst viele Einstiege — v.a. beim auswendig Spielen — ¢’ at(s  1gen Sie ohne
Unterbruch kreuz und quer zwischen den Einstiegen hin und her). Improv’ Kkes. Seic ie ausgeruht
und vermeiden Sie irgendwelche Medikamente etc. Und das Wichtigste- voll auf das. sizieren und
die Musik; lassen Sie sich von ihr davon- und mittragen, aber lassen Sie .cen Klavier, denl  =n Hinden,

schummrigem Licht oder dem Kritiker in der ersten Reihe (allzusehr’

Improvisieren! Fantasieren! K en! Experimer
Improvisation (von lat. improvisus «<unvorhergesehen») bezeic inglich das Musizier
Instrument, entweder unter Verwendung eines fixierten Thema: tion, lat. «Verminde g bzw.v  erende
Verzierung, Umspielung etc.) oder mittels gingiger Spielfigure: ztechniken (Variati .pearbeitunge  ‘ugen,
Jazzstandards etc.). Improvisieren setzt also nicht nur genaue Ke von Formen, Harn arten etc. voraus, 1dern
verlangt ebenfalls ein zuvor reich angelegtes Reservoir von mu 1em Material, welc _eit unmittelbar ab.  Hereit
sein muss. Dies erfordert in hchstem Masse Ubung, Konzent nd Kénnen.
Mit Fantasie wurden friiher oft frei gestaltete Instrumentalstiic ‘telt, welche ohne 1 ang musikalische Ge  ken
ausbreiten. Das Fantasieren erfolgt meistens in der Lieblingstona Spielers und richtet Allg. nach den —eint  ge-
fundenen — motorisch sich immer wiederholenden, in den Finger: \den, gleichen Abliu ‘orm- und stilmissig tes
keine Grenzen, d.h. eine »Fantasition« kann in barockem Stil beginn "mit einem Ausflug = Yer Jazz im Chaosen  1..!
Dem Komponieren geht bei ausiibenden Musikern meistens das Ex. =ntieren bzw. das Fa.  “eren und Improvis :n
voraus. Das Experimentieren mit Klingen und Tonfolgen erschliesst ¢ mponisten das musik. he Material, we. s
schlussendlich méglichst dicht und treffend, gleichzeitig sinnvoll gegliedert sammengestellt, in Noteuschrift festgehe 1
wird. Im Allgemeinen wird an Form, Harmonik, Stimmfiihrung und allen D¢ » lange gearbeitet, bis der Komponist -
besten Losungen» gefunden zu haben glaubt (Komponieren als sinnvolles Glieder. 7usammenstellen von Einzelteilen
einem Ganzen!). Der Reiz einer Improvisation besteht darin, dass diese aus dem Moment . 'har —auf die jeweilige Situati
und Gegebenheiten bezogen — entsteht; eine Komposition hingegen ist in Notenschrift fixiert . - ~Maledurche- !

und redigiert worden. Es ist deshalb in den wenigsten Fillen sinnvoll, eine Improvisation eins zu eus ... -
Auch ist es sehr unwahrscheinlich, dass dem Improvisator quasi auf Kommando (Konzertbeginn) ein gemaler Einfall zufill
weshalb Improvisationen oft vorbereitet werden (Themen, Harmoniefolgen etc.), aber auch dann sind naturgemiss Linger
und «leere» Stellen vorprogrammiert. (Vergl. hierzu J.S. Bachs «Musikalisches Opfer», welches zuerst eine Improvisation iiber
ein Thema Friedrichs des Grossen war und kurz darauf von Bach in iiberarbeiteter Form auskomponiert wurde). Im 20. Jahr-
hundert wurden diese Begriffe allerdings nicht mehr wie beschrieben verwendet; Improvisieren wird oft mit Experimentieren
(suchen, mal schauen, was dabei rauskommt) verwechselt oder sogar mit Komponieren gleichgestellt.

© 2003 by Special Music Edition -123 - SME 950



Urheberrecht, Copyright, Verlage, Labels, Vertriebe

Musik, Texte, Filme, Fotografien, bildende Kunst, Computerprogramme etc. werden von Menschen at ht und meistens
fiir ein Zielpublikum erschaffen («geistiges Eigentum»). Jedes Werk braucht dann Promotionsfirmen w age, Labels etc.,
die fiir Entwicklung, Herstellung und Vervielfiltigung, aber auch fiir die Bekanntmachung viel Geld, K 1 und Know-how
investieren, ebenso wie Vertriebe, welche die fertigen «Produkte» in den Fachhandel bringen. Medic ommunikations-,
Informatik- und Werbeunternehmen u.v.a. sind auf die Urheber angewiesen. Ohne Urheber blieben die munikationsnetzs
leer. Ohne Urheber hitten die Veranstalter keine Inhalte fiir die Programm- und anderen On-line-Die und es gibe a’
keine Noten, keine Biicher, keine Konzerte etc. Ein Urheber investiert viel Energie und Lebenszeit, bis Werk vollend

Damit ist es aber noch nicht getan. Dass es verbreitet werden kann, muss der Urheber einen Verlag od¢  ne Prodv’

ma finden, welche sich fiir das Werk einsetzt und die Bereitschaft hat — z.B. bei Noten —, nicht nur einc  uckfe-

davon anzufertigen, sondern diese auch zu vervielfiltigen und tiber Vertriebe in den Fachhandel zu bri.

dies mit einem Verlagsvertrag zwischen Urheber und Verlag und mit einer Vertriebsregelung zwischer

geregelt. Das Urheberrecht schafft die Voraussetzung dafiir, dass Urheber und diejenigen, welche in ¢

ken investieren (Verleger, Film-, Tontriger- und andere Produzenten), Anspruch erheben kénne~ :

Verwendung ihrer Werke oder Produkte (Nutzungsrechte). Fiir die Urheber ist dieser Ans- riir
ihre schépferische Titigkeit. Verlegern und Produzenten verschafft das Urheberrecht den © gund
damit zur Finanzierung ihrer Produktionen bendtigen. Da der einzelne Rechtsinhaber ’ - 1st, seine
Rechte vollumfinglich wahrzunehmen und durchzusetzen, treten fiir ihn treuhinder’ deren Rechts-
inhabern selbst gegriindeten und von ihnen verwalteten Verwertungsgesellschaf _ tend machen,
ohne selbst Gewinne zu erzielen. In der Schweiz ist dies fiir Musik die SUIS/ aaftfi  ie Rechte der
Urheber musikalischer Werke) und fiir Literatur und bildende Kunst die P ae Urhebe  sellschaft fiir
Literatur und bildende Kunst). Ein Werk ist urheberrechtlich geschiitzt, , unabhingig ¢ n, ob es auf
einem Triger festgehalten ist oder nicht. Der Schutz erlischt fiir Com «hre nach dem To. =5 Urhebers
bzw. 70 Jahre nach dem Tod des Urhebers fiir alle anderen Werke. Je .gt Urheber, Verlage, 1 Is etc. und
fithrt dazu, dass Werke aus finanziellen Griinden nicht mehr verle . Die Leidtragenden sind - allem die
Urheber, welche aus diesem Grund keine Verleger mehr finden, we « wirtschaflich arbeiten konn  aber auch

alle an einem grossgeficherten Angebot Interessierten.

Neuanschaffung, Klaviers ungen, Digit:

Wird bei einer Neuanschaffung gespart oder die Auswahl des 1entes unsorgfiltig 1, kann eine unausg  iche-
ne oder schlechte Mechanik oder ein unschéner Klang — oft a hert mit Nebenger: — die Freude am Sp schr
schnell beeintrichtigen. Die Auswahl eines neuen Klaviers oder yuten Occasion sol, 1alb sehr sorgfiltig ge  ffen
werden, wenn immer mdglich mit Einbezug einer neutralen Fach, Auch macht das sc. »und teuerste Klavier, nn
es verstimmt ist, keine Freude und wird deshalb nicht gespielt wera t und haltbar Stimn. - eine grosse Kunst, ¢ 1so
das sachgemiisse Intonieren (Behandlung des Filzes der Hammerko, - Erzielung eines ausy ~ “henen Klanges) un  ‘as
Regulieren der Mechanik und aller beweglichen Teile. Von der Stimu “ingt ab, ob Sie sich . - Spielen jedesmz m
Klang erfreuen oder irgern. Das Instrument sollte mindestens einmal ja. sestimmt werden und z,. - mdéglichst i r
zur selben Jahreszeit. Da ein Klavier aus vielen «lebendigen» Teilen (Holz, 1 der etc.) besteht, ist einer konstanten 1
ausgeglichenen Luftfeuchtigkeit ebenfalls Beachtung zu schenken. Wird ein Ins. *t nicht regelmissig und nur in wei

zeitlichen Abstinden gestimmt, wird die Stimmung kaum lange halten. Entscheia. =i ist auch die Qualitit und «

Zustand der Stimmwirbel bezw. des Stimmstockes.

Bei Digitalpianos stellen sich alle diese Probleme nicht. Generell wurde der Klang bei Digitai..

stischen Instrumenten digital aufgenommen (gesampelt) und ist nun auf Tastendruck abrufbereit. Das Tastenverhalten vo
echten Klavieren wird — je nach Preiskategorie — mehr oder weniger aufwiindig imitiert. Da aber keine wirklichen Saiten mi
Himmern angeschlagen werden, das ganze Obertonverhalten wegfillt, der Klang iiber Lautsprecher (elektromagnetische Schwin-
gungen) erfolgt, keine direkte Resonanz zwischen Instrument und Musiker stattfinden kann (der Resonanzboden verstirke
die Schwingungen der Saiten, macht sie hor- und spiirbar und iibertrigt diese weiter ans ganze Instrument, an Luft, Boden
und Winde etc.), kann ein Digitalinstrument ein echtes akustisches Instrument niemals ersetzen. Selbstverstindlich kénnen
Digitalinstrumente, sinnvoll eingesetzt, z.B. im Computer-, Midi- und Sequenzerbereich oder als «Behelfsiibungsinstrument»
(in der Nacht, im Freien, auf Reisen, als Haus-Kirchenorgel, zum Komponieren etc.’ “-h sein und neben einem
akustischen Instrument durchaus ihren Platz haben.
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Fachliteratur-Verzeichnis

Carl Philipp Emanuel Bach: Versuch iiber die wahre Art das Klavier zu spielen (C.P. Kahn zig)
Joachim E. Berendt: Das Jazzbuch (Fischer Verlag)
Seymour Bernstein: Mit eigenen Hiinden (Schott-Atlantis)
Seymour Bernstein: Klavier-Choreographie (Grundlagen der natiirlichen Bewegung am Kl ) (Schott)
Alfred Brendel: Nachdenken {iber Musik (R. Piper & Co. Verlag, Miinchen/Ziirich)
Der Musik Brockhaus (B. Schott's Sshne, Mainz)
Heinrich Creuzburg: Partiturspiel (Ed. Schott, 4640)
dtv-Atlas zur Musik (Birenreiter- & Deutscher Taschenbuch Verlag)
Friedrich Ernst: Uber das Stimmen von Cembalo, Spinett, Clavichord und Klavier
(Verlag das Musikinstrument, Frankfurt am Main)
Gotthold Frotscher: Auffithrungspraxis alter Musik (Heinrichshofen)
Jozsef Gat: Die Technik des Klavierspiels (Birenreiter Kassel)
Walter Georgii: Klavierspielerbiichlein (Atantis Musikbuch-Ver!
Barry Green/W. Timothy Gallway: Der Mozart in uns (Wald-
Leimer-Gieseking: Modernes Klavierspiel (Schott, Mainz ?
Hermann Haller: Leitfaden zur Einfithrung in die Harp _o., Ziirich GH 9557)
Robert Jourdain: Das wohltemperierte Gehirn (Wie M steht und wirkr)
(Spektrum Akademischer Verlag, Heidelbe
Dietrich Kessler: Musiklehre (KDM Verlag, Berlin®

Michael Kugler: Die Musik fiir Tasteninstrumente .6. Jahrhundert (Hei
Lemacher/Schroeder: Harmonielehre (Musikverla; rig, Kéln)
Lemacher/Schroeder: Formenlehre der Musik (Mt 2 Hans Gerig, Koln

Mark Levine: Das Jazz Piano Buch (Advance Mus

Diether de la Motte: Harmonielehre (dtv, Birenre. Deutscher Taschenl 1g)
Heinrich Neuhus: Die Kunst des Klavierspiels (Mu ge Hans Gerig, K6

Hugo Pinksterboer: Pocket-Info KLAVIER (Schott, SPL 1047)

Reclams Klavier Musik Fiithrer Bd. I + II (Ph. Reclam ‘uttgart)

Hans Renner: Grundlagen der Musik (Reclam)

W. Salmen, N.J. Schneider: Der musikalische Satz (Ed. He. Innsbruck)

Ernst Schlager: Rituelle Siebenton-Musik auf Bali (A. Francke Bern/Amadeus Winterthur)

Martin Schlumpf: Dur-Moll-tonale Harmonielehre (Verlag Peter La.

Francis Schneider: Uben — was ist das eigentlich? (HBS Nepomuk, Aarau,

Willy Schneider: Was man iiber Musik wissen muss (Ed. Schott 4205)

Manfred Spitzer: Musik im Kopf (Verlag Schattauer)

Jean-Claude Veilhan: Die Musik des Barock und ihre Regeln (A. Leduc, Paris A.L. 25948)
Bruno Walter: Von der Musik und vom Musizieren (S. Fischer Verlag)

Herbert Wiedemann: Klavierspiel und das rechte Gehirn (Gustav Bosse Verlag)

Herbert Wiedemann: Klavier — Improvisation — Klang (Gustav Bosse Verlag)
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Komponisten-Verzeichnis, Kurzbiographi-

Albrechtsberger Johann Georg

*1736 in Klosterneuburg, 1809 in Wien. Hoforganist und Kapell-
meister an St. Stephan. Lehrer von L.v. Beethoven, C. Czerny, E. Ries
u.a.Kompositionslehrwerk. Komponist.

Armbruster René

*1931 in Ziirich, 11991 in Isenthal/Uri. Theorielehrer an Konserva-
torium und Musikhochschule Ziirich, Leiter des Rhythmikseminars
Ziirich, Violinist, Komponist.

Bach Carl Philipp Emanuel
*1714 in Weimar (Thiiringen), 11788 in Hamburg. 2. Sohn von J.S.
Bach. Jurist, Musiker, Kantor, Musikdirektor, Komponist.

Bach Johann Sebastian

*1685 in Eisenach (Thiiringen), 11750 in Leipzig. Organist, Konzert-
meister, Hofkapellmeister, Thomaskantor, Stadtkirchen- und Univer-
sitdtsmusikdirektor, Komponist.

Barték Béla
*1881 in Nagyszentmiklés (Ungarn), 11945 in New York. Prof. an der
Musikakademie Budapest, Pianist, Komponist, Musikethnologe,

Beethoven Ludwig van

*1770 in Bonn, 11827 in Wien. Pianist, Lehrer, Komponist. Hat fiir
alle Musikgattungen komponiert. 9 Symphonien, 32 Klaviersonaten, 5
Klavierkonzerte u.v.m.

Blum Robert

*1900 in Ziirich, 11994 in Bellikon/AG. Lehrer fiir Komposition
und Kontrapunkt an Konservatorium und Musikhochschule Ziirich,
Dirigent von versch. Chéren (Madrigalchor ZH) und Orchestern
(Badener Orch.), tiber 100 Filmmusiken zu CH-Filmen, Philosoph,
Humanist, Komponist.

Bommeli Claude

*1916 in Genf, lebt in Bern. Dalcroze-Musikpidagogin, Prisidentin
der «Fédération Internationale des Enseignants de Rythmique» FIER.
Rhythmiklehrerin am Konservatorium Biel, Komponistin.

Brahms Johannes

*1833 in Hamburg, 11897 in Wien. In Detmold Klavierlehrer, Hof-
pianist und Dirigent des Hofchores. Leiter der Wiener Singakademie.
Pianist, Komponist, Dirigent.

Brunner Adolf

*1901 in Ziirich, 11992. Prisident des Gotthard Bundes, Leiter der
Abt. «Politik und Aktuelles» am Radio Ziirich, Griinder des Arbe-
itskreises (Institutes) fiir prot. Kirchenmusik, Staatlicher Priifungsex-
perte, Philosoph, Komponist.

Burgmiiller Frédéric

*1806 in Regensburg, 11874 in Beaulieu (bei Fontainebleau).
Musiklehrer in Basel, Cellist, Pianist. Klavierlehrer in Paris. Schrieb
viele Arrangements und Etuden.

Burkhalter Ruedi
*1957 in Biilach. Klavierlehrer an der Kantonsschule Biilach. Kom-
ponist, Arrangeur, Improvisator, Studiomusiker.

Casella Alfredo

*1883 in Turin, 11947 in Rom. Studierte bei G. Fauré. Leiter einer
Klavierklasse am Konservatorium in Paris. Griindete 1917 in Rom die
Societa Italiana di Musica Moderna. Pianist, Komponist, Dirigent,
Musikschriftsteller, Bearbeiter.
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Chopin Frédéric

*1810 bei Warschau, 11849 in Paris. Beriih
und Lehrer in Paris. Begriinder eines eigene
dem eine hohe Virtuositit véllig im Dienst

ianist, Komponist
rtigen Klavierstils, in
et. Ausdrucks steht.

Corea Chick

*1941 in Chelsea/Massachusetts, USA. (Jaz
Davis, Return to Forever, Gary Burton, Her
Gulda, Improvisator, Komponist.

iist. Spielte mi*
[ancock, Fr*

Debussy Claude

*1862 in St. Germain en Laye, 1918 in Paric
bei C. Franck. Pianist, Dirigent, Bearbeite
neue musikalische «impressionistische

Franck César
*1822 in Liittich, 11890 ir n

Paris (St. Clotilde). Pro” provisator,
Komponist, Lehrer.
Fux Johann J
*1660 in B’ ~omponi  Ausiktheoretik-
er, Orgar .c. Schrieb eir. 1. Lehrbuch
iiber dr arnassum).
Ga
*7 , Pianistin, Schulleiterin, Koi  nistin.
.956 in Moskau. Studierte u.a. be* *
aist.
ohann Christoph

sirchberg (Sachsen), 117
.u. Hofkapellmeister in
werke.

5 Edvard

3 in Bergen, 11907 in .egen). Studierte u.  ei L
cheles und C. Reineck: smponist, Dirigent. ' 1er
beiter von Volksliederr an.

el Georg Friedrich
» in Halle, 11759 in Lo
‘0 al cembalo. Enorme .

lomorganist in Halle, Vio t,
in England u.a. mit Rina ~ »,

t Te Deum and Jubilate, er music», «Messias». Dit 1,
k ‘st, Unternehmer.
Hiiss. an Wilhelm
*1747 1. 1822 in Moskau. Hofkapew. “ter in St. Petersb
und Klavie. "1 Moskau. Komponist.

Haydn Joseph

*1732 in Rohrau (A), ,
Tanzstunden. Musikdirekto..
Esterhdzy. Komponist mit enorme.
Einfallsreichtum.

“Vien. Tanzgeiger und Begleiter von
- Hof des Fiirsten Paul Anr

Ibert Jacques

*1890 in Paris, 71962 in Paris. Studierte u.a. bei G. Fauré. War
Mitglied des Direktoriums der Académie de France (Villa Medici) in
Rom. Direktor der Union des Théétres Lyriques in Paris. Farbig-el-
eganter Klangstil. Komponist.

Kabalevsky Dmitri
*1904 in St. Petersbur
torium. Komponis

Prof. am Moskauer Konserva-
russ. Volksmusik. Pianist.
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Karrer Bruno
*1956 in St. Gallen, lebt in Degersheim. Dozent fiir Musiktheorie an der
Hochschule fiir Musik und Theater Winterthur-Ziirich. Komponist.

Krieger Johann
*1652 in Niirnberg, 11725 in Weissenfels. Studierte u.a. in Rom und
Venedig. Hofkapellmeister. Komponist.

Lietha Jiirg

*1952 in Schafthausen, lebt in Jegenstorf/BE. Klavier- und Orgel-
pidagoge. Titularorganist der Dreifaltigkeitskirche in Bern, Pianist,
Improvisator.

Marcello Alessandro
*1669 in Venedig, 11747 in Padua. Komponist. Schrieb u.a. das
Oboenkonzert in d-Moll (Bach: Cembalokonzert BWV 974).

Mompou Federico

*1893 in Barcelona, 11987 in Barcelona. Komponist. Schrieb die
meisten Werke ohne Takteinteilung und harm. Modulation (kadenz-
frei) und nannte dies «<Recomienzo».

Mozart Wolfgang Amadeus

*1756 in Salzburg, 11791 in Wien. Erzbischéfl. Konzertmeister in
Salzburg. Der Papst ernannte ihn zum «Ritter vom goldenen Sporn».
Hoforganist, Pianist, Freimaurer, Komponist, Veranstalter, Improvisa-
tor. Schuf Werke aller musik. Stile und Gattungen.

Miiller Markus

*1926 in Neu St. Johann/SG, 11997 in St. Gallen. Dozent an der
Musikakademie und Konservatorium Ziirich fiir simtliche Theo-
rieficher, Didaktik fiir Klavier und Improvisation, freier Mitarbeiter
beim Ressort Kultur des Tages-Anzeigers, Abteilungsleiter der Musi-

kakademie, Staatlicher Priifungsexperte an Konservatorien und dem
SMPV.

Peter Christoph
*1626 in Weida (Thiiringen), 1669 in Guben (Brandenburg). Lehrer,
Kantor, Komponist.

Peterer sen. Josef
*1872, 11945. Appenzellermusiker. Spielte Hackbrett, Klavier und alle
Streichinstrumente, Klavierstimmer.

Purcell Henry
*1659 in London, 11695 in Westminster/London. Singer, Organist,
Instrumentenverwalter, Komponist.

Ravel Maurice

*1875 in Ciboure, 11937 in Paris. Studierte u.a. bei G. Fauré.
Komponist. Pianist. Einfliisse der ostasiat. Musik. Polytonalitit. Folkl.
Elemente. Impressionismus.

Rechsteiner Hans
*1893, 11986. Appenzellermusiker. Griinder der Streichmusik «Edel-
weiss Trogen», Weber, Schallplattenhiindler, Hackbrettspieler.

Reinecke Carl

*1824 in Altona, 11910 in Leipzig. Kapellmeister der Gewandhaus-
konzerte und Lehrer am Konservatorium in Leipzig. Pianist (Mozart-
Interpretationen), Komponist.

Rueff Noémi

*1961 in Biel, lebt in Ziirich. Pianistin, Dozentin und Lehrerin fiir
Klavier und Musikpidagogik (Konservatorium und Musikhochschule
Ziirich).
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Riitti Carl

*1949 in Zug, lebt in Oberigeri/ZG. Doze chrer am
Konservatorium und Musikhochschule in Z 2ianist, Organist,
Komponist.

Satie Erik

*1866 in Honfleur, 11925 in Paris. Barpian
und A. Roussel. Entwickelte einen eigenstir

udierte bei D'Indy
1 Klangstil. Kom-
ponist.

Schénberg Arnold

*1874 in Wien, 11951 in Los Angeles. Autoc €. Sto’
A.v. Zemlinsky. Komponist, Dirigent, Lehrer, si!
Maler, Expressionist. Begriinder der Zwélfton

Schubert Franz

*1797 in Lichtenthal (bei Wien), T1° B
Salieri. Singer, Pianist, Organisr 3
Lied, bzw. immer die melod’

Schumann Robert

*1810 in Zwickav idierte in
Leipzig und He ~  crunterricht bei
E Wieck. Gr’ att fir  sik». Kom-
positionsle’ g, Stadt. 1 kdirektor in
Diisseld , Komponist.
Schr
*1’ ot in Mettmenstetten/ZH. narlehrer,
N Verleger, Arrangeur, Komponi
_st, 71995 in Aarau. Studierte 1v
2r Kantonsschule Aarau. Ko~
1 Georg Philipp
1 Magdeburg, 11767 in
ch. Héfen. Hofkapellr : au

aete die erst  utsche
.». Komponist, v 3er.

tor fiir Kirchenmusik i
kzeitschrift «Der getret

iaikowsky Peter

-0 in Workinsk, 11893

m. Studierte u.a. bei A.
ervatorium. Komponisi
“onien.

rsburg. Beamter im Just  inis-
:in. Theorielehrer am Mc¢  uer
<ritiker. Balletmusiken, C 1,6

aniel Gottlob

*1 “laussnitz, 11813 in Halu uponist und Musikpid ~ se.
Kan “versititsmusikdirektor in 1 Verfasste theoretisch:  d
didakt. "rke.

Webern An.

*1883 in Wien, |
bei A. Schénberg. ‘1.
Rundfunk. Komponierte .

"~ Mittersill (Salzburg). Studierte in Wien v
=llmeister. Dirigent am Osterreichisck
-+, Punktueller Stil.

Wegmann Theo

*1951 in Herisau, lebt in Maur/ZH. Komponist, Pianist, Organist,
Verleger. Dozent und Lehrer fiir Orgelimprovisation, Klavier und
Komposition (Konservatorium und Musikhochschule Ziirich).

Ziircher Hans Urs
*1941 in Zug, lebt in Meggen/LU. Musiklehrer u.a. an der Musik-
schule in Zug. Pianist, Komponist.
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Notenliteratur-Verzeichnis

Die Epochenbezeichnungen sind als Zeitabschnitte zu verstehen und nicht als Stilbezei :n!
Die in Klammer gesetzten Zahlen bezeichnen den ungefihren Schwierigkeitsgrad de e
(1 = sehr leicht, 6 = mittlerer Schwierigkeitsgrad, 6— = mittelschwer bis sehr anspru )
AR Wolfgang Amadeus Mozart César Franck
B OCK Fantasie d-moll (6) Short Piano Pieces (. ) (Pe
. Salzburger Klavierbiichlein (2)
ﬁiﬁgiibg?xzﬁﬁa Jalena Wiener Sonatinen (4) Peter ljitsch Tscha’’
Bach (1) & Sonaten Album fiir die J»r
Kleine Priludien und Fughetten (3-5) Daniel Gottlob Tiirk Die Jahresze™
Zwei-, dreistimmige Inventionen (3-5) al_l,le o_t_ ° . ur . .
Sonata C-Dur: Transkription der Anfingerstiicke fiir Klavier (1) Felix
: L
Sonata fiir Fléte und B.c. BWV 1033 .
(3-5) (Special Music Edition) {;’ha{f“ zﬁlhg‘)“ Hissler
Franzésische Suiten (6) er onkrels o)
. . L+
Das wohltemperierte Klavier Bd. I + 11 Joseph Haydn gebuch (6)
Georg Friedrich Hindel Ball.o Tec'i‘esco (2) .
Aylesforder Stiicke (5) Kleine T4nze fiir die Jugend .s Brahms
4 6 Sonatinen (4) _rop. 39 (6)

12 Fantasien (4) (Hug)

20 kleine Tinze (2) (Schott)
Leichte Tinze und Stiicke (2) (Li-
tolff)

. . Johann Christoph F
Domenico Scarlatti - .
Variationen «Ah, vot - Franz Liszt
Sonaten (3—6) i
man» (6) Consolatir
Georg Philipp Telemann .
Klein§ Fantals)i[;n (5) (Schott) Anton’
Slawis p. 46/72 (4hir
Baldassare Galuppi - ROMANTIK Mori owski
4 Sonaten (6) (Zorboni/Milano) . T
Spani: 1ze op. 12 (4hindig)

KLASSIK

Leopold Mozart
Notenbuch fiir Wolfgang (1)

Ludwig van Beethoven

6 Deutsche Tinze 1814 (2)
Ecossaisen (4)

Sonatinen (3—4)

Sonate op. 49, Nr. 2 (5)

11 Bagatellen op. 119 (6)
Sonaten

Variationen
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Domenico Cimarosa
Sonaten (6)

Robert Schumann
Album fiir die Jugend ¢
Waldszenen op. 82 (6-)
Kinderszenen op. 15 (5-)
Arabeske op. 18 (6)

Edvard Grieg
Lyrische Stiicke op. 12
Lyrische Stiicke Bd. I (4)

Frédéric Chopin
Mazurken (4-)
Préludes op. 28 (4-)
Nocturnes (5-)

Franz Schubert

Impromptus (6-)
Scherzo B-Dur (6)
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.ermezzo op. 76, Nr. 7 (6)
Klavierstiick op. 118, Nr. 2 (

Fantasien op. 116 (6-)
Ungarische Tinze ©

2-4)

IMPRES.

Maurice Ravel
Pavane (6)

were 1'Oye (vierhindig) (3-6)

Claude .

Le petit neégre « .,
Réverie (5)

Children's Corner (4—6)
Arabesque Nr. 1 (6)

Gabriel Fauré

INISMUS

Dolly op. 56 (4hindig) (4-6)



Jacques Ibert
Petite Suite (4)
Histoires (6)

Erik Satie

Trois Gymnopédies (4)
Gnossiennes (4)

Piéces froides (6)

WIENER SCHULE

Arnold Schéonberg
6 kleine Stiicke op. 19 (3-5)

Anton von Webern
Kinderstiick (5)

NEUERE LITERATUR

Béla Barték

For Children (2-3)

Die erste Zeit am Klavier (1-2)
32 Klavierstiicke (3)

10 leichte Klavierstiicke (3)
Rumiinische Volkstinze (4—6)
Sonatine (6)

15 ungarische Bauernlieder (4-6)

Dmitri Kabalewski

24 kleine Stiicke op. 39 (2)
5 leichte Variationen (3)
15 Kinderstiicke op. 27 (3)
Préludes op. 38 (6-)

Sonatinen (6)

Alexander Gretschaninoff
Tautropfen (2)

Im Griinen op. 99 (3)

Marko Tajcevic
Lieder von der Mur-Insel (3) (Henle)

Jenoé Takacs
Klinge & Farben

Heinrich Sutermeister
Bergsommer (4)
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Hermann Haller
11 kleine Klavierstiicke op. 26 (4)

Janos Tamas

Eisblumen (4-) (Hug)

Raffacle d'Alessandro
6 drollige Erzihlungen (4)

Alfredo Casella
11 Pezzi infantili (4-5)

Chick Corea
Children Songs (5)

Sergej Prokofjew
Musiques d'enfants op. 65 (5)
Prélude op. 12, Nr. 7 (6)

Francis Schneider
Naturstimmungen (5) (HBS N

Dmitri Schostakowitsch
Préludes op. 34 (5-)

Erwin Schulhoff
Ostinato (5)

Joaquin Turina
Jardins d'enfants (5,
Danses Gitanes (6)

Pierre Segond
9 leichte Stiicke (5)

André-Frangois Ma
Esquisses (5)

Theo Wegmann

Tiergarten (2) (Hug)

CAT Music (3) (Ed. Kun. 0)
FANrtastereien: 9 Episoden . (5)
(Special Music Edition)

Mosaik: 7 Miniaturen fiir KI. (5-
(Special Music Edition)

5 Traumbilder (6-)

(Special Music Edition)

Franz Tischhauser
Sonatine (5) (Hug)

George Gershwin

3 Préludes (6)
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Leos Janacek
Im Nebel (6)

Auf verwachsenen

(©-)

(]

Julien-Francois Z en
Suite bréve op. 1 (

Andreas Nick
Aquarelle (6)

Alberto Ginastera
Danza argentina N-

Bohuslav M’
Loutky ’

7

sey & Hawkes)

.d‘j an

.dheit (3-4)

vVilla-Lobos
chinelle (6) (Ed. Max 1 ig)

Hans Urs Ziircher
Erdenklinge—Sphiren!’
(Special Music E-”
Adolf Brur

15 kleine

(Specia’

Appe <

Hera .von Th. Wegmai  '3-5)
(Spe« c Edition)
Robe: 2

5 Klaw, ke (5)
(Special . - Edition)
Marcel Schwe

Boogie Combinan.  (3)
(Innovative Music)

** Burkhalter

Law. ‘4) (Innovative Music)

Boogie ai.

Friedrich Gulda
Play Piano Play
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Ab Blatt-Spiel 16, 58, 60
Agogik 20

Air 24

Akkolade 10

Akkord 26, 60, 89, 119

Akkordbezeichnungen 72, 74, 89, 90, 91

Akkordbrechungen 56
Akzidentien 13
Alberti-Bass 353, 63, 83
Albrechtsberger Johann Georg 23
Aleatorik 119

Alla breve 10

Allemande 24, 46

Alteriert, Alteration 74, 91
Altschliissel 71

Anda Géza 11

Anschlagen 5, 11
Antizipation 64

Aolisch 16, 18

Arabeske 32, 102
Armbruster René 120
Arpeggio 19, 51, 60, 62, 63
Artikulation 7, 12, 13, 20
Atemzeichen 18

Atonal 100

Atonalitdt 119

Auftakt 10, 19, 21
Aussenmelodik 21, 69
Ausweichung 63, 67, 83
Auswendig spielen 8, 58, 69, 71, 91
Authentischer Schluss 72

Bach Carl Philipp Emanuel 88
Bach Johann Sebastian 34, 70, 86
Badinerie 24

Balinesische Pentatonik 117
Bartok Béla 26

Barocke Kadenz 72

Bass 5

Basslinie 63

Basso continuo 28, 84, 89, 90
Basso ostinato 46
Bassschliissel 10, 71

Beethoven Ludwig van 21, 22, 23, 68

Begleitung 63

Berlioz Hector 18

Blue notes 44, 92

Blues 44, 58, 92, 93, 95
Bluestonleiter 44

Blum Robert 114
Bommeli Claude 80
Boogie 58

Bourrée 24

Brahms Johannes 22, 62, 77
Brunner Adolf 24
Bulgarischer Rhythmus 15

© 2003 by Special Music Edition

Burgmiiller Frédéric 32
Burkhalter Ruedi 96

C-Schliissel 10, 71
Cantus 18

Carmina burana 63
Casella Alfredo 58
Celano Th. v. 18
Cembalo 9

Chaconne 46, 48, 117

Chopin Frédéric 22, 62, 76, 83, 84, 85, 108

Chromatik 28, 43, 45, 55, 122
Clavichord 9

Close Harmonies 63
Cluster 69, 117
Coda 51, 53, 54
Comes 23, 40, 100
Computer 124
Copyright 124
Corea Chick 56
Courante 24, 46
Csardas 66, 67

Danza 32

Debussy Claude 35, 112
Diatonik 16, 43, 122

Dies irae 18

Digital 124

Digitalpiano 124

Diminution 123

Diskant 4

Dissonanz 28, 119
Dodekaphonie 43, 119
Dominante 27, 40, 58,
Dominantseptakkord 6:
Doppel-Be 27, 43, 57
Doppel-Kreuz 27, 43, 57
Doppelfuge 100
Doppelschlag 25

Doppelter Kontrapunkt 16, 2.
Dorisch 18, 67

Dreichorig 35

Dreiklédnge 26, 27

Dreiteilige Liedform 22, 31
Duosonate 51

Dur 16, 122

Durchfiihrung 51, 53, 54, 100
Durchgang 64, 66
Durchgangston 64
Durchgangsquartsextakkord 64, 65
Dux 23, 100

Dynamik 20

Einfacher Kontrapunkt 16

Enge Lage 63, 65, 67
Enharmonik 39, 43, 57, 62
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Personen- und Sachregister

. 100

Entwicklung 21

Erspiiren 11
Experimentieren
Exposition 23, 5 00

F-Schliissel 10

Fachhandel 124
Fachliteratur-Ver. nis 125
Faksimile 69, 120

Fantasie 123

Fantasieren 63, 12-
Farblichtfliigel 1

Fermata 12

Figurat®

Fir

8
0, 11,39
sacques 19
«edrich der Grosse 123
Fugato 100
Fuge 23, 40, 100, 123
Fughetta 23, 100

Fux Johann Josepb ~

G-Schliiss

Gamel-

Gan

Ge _, 122

C s

( 173

( gung 15, 63

( ‘igentum 124

G ss 28, 60, 89, 84, 89, 90

Ge earing 55

Gew

Gigue .

Glass Phi... 7

Gliere Reinhou.

Gnossienne 106

Gospel 92

“raupner Christoph 24
“anik 18

Grie_

Ground 46

Grundpulsschlag 102

Grundstellung 26

Grundstufen 63

Gymnopédie 105

Halbschluss 64, 72
L ~hritt 16

>
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Haltepedal 35

Hindel Georg Friedrich 40, 42
Handhaltung 5, 6

Happy Birthday 67

Harmonie 27, 28

Harmoniefremde Noten 28, 84, 72, 90, 91
Harmonisches Moll 16, 122
Harmonisieren 27, 63

Hissler Johann Wilhelm 43
Hauptsatz 51, 53

Hauptstufen 58, 65

Hauptthema 51, 54

Haydn Joseph 69

Heptatonik 43

Hertz 10, 39

Hexatonik 16, 44, 58

Homophon 16, 63, 100, 109, 116, 119

Horizontale Satzstruktur 16

Imitation 23, 24, 33

Impressionismus 16, 58, 63, 74, 109, 110
Improvisieren 56, 58, 63, 69, 91, 102, 123
Innenmelodik 21, 69

Instrumentalkonzert 58

Interpretation 58, 69

Interpunktion 13

Intervalle 26, 33, 37

Intonieren 124

Invention 23, 45

Jazz 18
Jazzbezeichnungen 68, 91
Jonisch 18

Kabalevsky Dmitri 54, 55
Kadenz 27, 58, 63, 64, 83
Kadenzierender Quartsextakkord 58, 64
Kanon 19, 116, 117

Karrer Bruno 37

Kechak Dance 117
Kielinstrumente 9
Kirchentonarten 18
Klangfarbe 83

Klassische Dreiteiligkeit 22, 24, 31, 68
Klassische Kadenz 72
Klaviatur 10
Klavierstimmung 124
Komponieren 3, 63, 123
Komponisten-Verzeichnis 126
Kontrapunkt 16, 19, 100, 116
Kontrasubjekt 23, 100
Konzert 51

Kopieren 124

Krebs 119

Krieger Johann 24

Label 124

Lagen 26
Legato 12, 83
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Legatobogen 13
Leitton 90, 92, 119
Liegende Stimme 56
Lietha Jiirg 95, 98
Liszt Franz 18, 62
Locked Hands Style
Lokrisch 18
Loslassen 5, 11
Louis XIV 22
Lydisch 18

Manuskript 69

Marcello Alessandro 86
Mazurka 35, 74, 75, 76, 79
Mehrstimmigkeit 18
Melodisches Moll 16, 122
Mentales Spiel 123
Menuett, Menuet, Minuet 22
Metrik 10, 65

Metronom 8, 24

Metrum 10, 37, 102
Mezzosopranschliissel 71
Midi 124

Minimal Musik 117
Mixolydisch 18
Mixturklang 18
Mixturschluss 73

Modi 16, 18

Modulation 7, 39, 40, 58

Moll 16, 122

Mollterz 16

Mordent 25

Motiv 21

Motorik 69, 102, 123

Mozart Wolfgang An 2,28, 31,
44,73

Miiller Markus 96, 9

Musikalische Bezeicl 0
Musikalisches Opfer

Nachsatz 21, 31

Nachschlag 25

Nachschlagende Septime t 2

Neapolitaner 58, 73
Nebenstufen 58, 74

Notenbild 38

Notenlinie 10
Notenliteratur-Verzeichnis 128
Notensystem 10

Notenwerte 10

Nutzungsrechte 124

Obertone 35, 39

Oktave 10,43, 111, 112

Oktavlage 26, 55, 58
Oktavparallelen 63

Orchester 51

Orff Carl 63

Orgelpunkt 54, 56, 68, 71

Ostinato 15, 18, 46, 56, 68, 102, 103
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Parallelbewegung
Paralleltonleiter 1
Partita 24
Passacaglia 46, 4
Pattern 10, 92, 1
Pausen 10

Pedal 35, 83, 12
Pelog 117
Pentatonik 16, 3t 92,117
Periode 21, 31
Peter Chr. 90
Peterer Josef sen.
Phrasierung 7
Phrasierungsbogen
Phrygisch 18, 58
Phrygischer Se’
Plagal-Sc*

Platz’

P

99,112
.24
10
.ell Henry 25

Quartenzirkel 39, 122
Quartett 51

Quartole 102
Quartorganum1?
Quartsextak’

Quartvo’

Quers

Qui

Q 122
C ), 58

(

( um 18

Q lelen 63

Q kkord 68, 90

Raga 7
Ragtime 3,98
Rap-Musik .
Ravel Maurice 1. "10
Real 23,33, 40, 100
Rechsteiner Hans 75
~ulieren 124
N "7
Reihe 1.
Reinecke Carl 53
Reines Moll 16, 122
Repetitive Musik 117
Reprise 51, 54
Resonanz 35, 124
Rhythmen 102
Rhythmik 10

~1 117
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Rossini Gioachino 108
Riickung 54, 55, 67
Riitti Carl 57

Sample 124

Sarabande 24, 46

Satie Erik 105,106

Satz 21

Schemelli George Christian 90
Scherzo 22, 51

Schleifer 25

Schliissel 10
Schlussgruppen 51
Schonberg Arnold 34
Schubert Franz 73
Schumann Robert 20, 31, 60, 62, 111
Schweizer Marcel 92, 95
Seitensatz 51, 53
Seitenthema 51, 54, 71
Sekundakkord 68, 90
Septakkorde 68, 90
Septole 102

Sequenz 18, 21, 23, 33, 40, 43, 64, 100
Sequenzer 124

Seriell 16, 119
Sextakkord 26, 58, 90, 91
Sextole 102

Sextvorhalt 28, 58, 90
Shuffle 44, 92
Sitzhaltung 4

Sitzhohe 5

Sixt ajouté 89, 91

Skalen 16, 117, 119
Skalenmodell 63, 64
Skalenton 63

Slendro 117

Solfeggio 88

Solist 51

Solmisation 88
Solosonate 51

Sonate 51, 53, 54
Sonatensatzform 51, 54, 71
Sonatine 51, 53, 54
Sopranschliissel 71
Sostenutopedal 35

Space Notation 102
Spiegelung 119

Spinett 9

Staccato 12

Stammtone 27

Stimmen 124
Stimmkreuzungen 50
Stimmstock 124
Stimmwirbel 124

Stufen 27, 63, 91
Stummer Fingerwechsel 19, 22
Subdominante 27, 58, 92
SUISA 124

Suite 24, 46
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Sus-Akkorde 91
Suspension 28, 72, 90, 91
Swing 44, 96

Symphonie 51

Synkope 10,14, 33, 43

Takt 10

Taktarten 10

Taktstriche 37
Taktzahlen 10

Tamds Janos 38
Tangentenmechanik 9
Tango 27, 96

Tarantella 108

Tastatur 10

Tastenbild 34, 36, 38, 69
Tastenboden 11
Tastengerdusche 5, 11
Tastenlegato 72, 83
Tastenvibrationen 5, 11
Techno-Musik 117
Telemann Georg Philipp 72
Temperierung 39

Tempo 20
Tenorschliissel 71
Ternir 44

Terzlage 26, 55, 58
Terzquartakkord 68, 90
Toccata 12, 55

Tonal 16, 23, 33, 40, 1’
Tonika 27, 58, 63, 74
Tonleitern 16, 122
Tonleiterstudien 39
Tonrepetition 13
Tonumfang 71

Tonus 5, 123
Transkription 70
Transponieren 69, 71,
Transponierende Instrt 1
Triller 25

Trio 22

Triolen 36, 83, 102
Triolisch 44

Triosonate 51
Tripelfuge 100

Tritonus 18, 120

Tropus 18

Trugschluss 72
Tschaikowsky Peter 82, 108
Tiirk Daniel Gottlob 20, 22

Uben 8, 123
Uberleitung 51, 53, 100
Ubermissig 26

Ubermissiger Quintsextakkord 78
Ubermiissiger Terzquartakkord 19, 79
Ubersetzen 16, 17
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Umkehrungen 26 ,91, 119
Una corda-Pedal

Unisono 15, 69,

Untersetzen 16

Unvollstandig 1(

Urheber 124

Urheberrecht 12:

Urtext 69

Variationen 46, 4 3
Verlage 124
Verlagsvertrag 12¢
Vermindert 26
Verminderter Septa
Vermindertklei-
Verschieb’

Verse*
\7

a4
28, 86
, 68
aliissel 10, 71
_nal 9

voicing 44, 63, 68, 72,91
Vollstindig 100
Vordersatz 21, 31
Vorhalt 14, 25,28, 43. ¢~

Vorhaltsquartsex
Vorschlag 1/

Vorspiel

Vox C

Vor

\) 0

! 3,717,80

\ Maria von 108
A’ 1ton von 69, 119
W yminante 69

We 164

Wech rtsextakkord 65

Wegma. 017,19, 25,27, 29, 32
45,46,48.,5. 62,70, 74,75,93, 1
103, 115, 118

Weite Lage 63, 65, 66, 67
Wohltemperiert 119

“~hltemperierte Stimmung 7

Zigeun.

Zigeuner-Moll 16

Ziircher Hans Urs 36, 108, 116
Zweichorig 35
Zwischendominante 69, 73, 74, 83
Zwischenrdume 10
Zwischenspiel 23, 100
Zwolftonmusik 119
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Ungefihre Einteilung der Stiicke von PIANO PI
nach Schwierigkeitsgrad

[~ [=]

[»]

[+]

[+

(@]

(1 = sehr leicht — 6 = mittlerer Schwierigkeitsgrad)

1,2,3,4,5,6,7,8,9, 66,70

10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, (5 Stiicke auf den Seiten 20 ur
22, 25, 26, 28, 31, 32, 33, 37, 57, 58, 71, 76, 77, 78, 79, 82, 102, 1~

21, (2 Stiicke, S. 21), 23, 24, 27, 29, 34, 35, 38, 35, 40, 41
72,73, 74, 83, 84, 85, 86, 87, 88, 101, 116, 117, 118, °

30, 36, 43, 44, 45, 48, 53, 56, 57, 58, 59, 61, 62 -5,

106, 107, 115, 119, 125

47, 50, 51, 54, 60, 64, 65, 80, 90, 91, 92
112, 113, 114, 120, 121, 123

52,110, 111, 124

, 104, 108, 109,

Der Verlag ist dankbar fiir weitere 4
Korrekturen jeglicher Art und wird diest
weiteren Auflagen beriicksichtigen.

agen, Erginzungen
'n immer moglich —1.

Cover-Riickseite: Farblichtfliigel. Hochschule fiir Musik und Theater Ziirich
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SPECIAL Music EDITION
SME Noten

CLASSIC  CONTEMPORARY

KLAVIER SOLO

SME 949 APPENZELLERTANZE: 31 originale Tinze
Appenzeller Suite — Alpstein Suite — Stobete — Ticherete
(auf CD SME 517)

SME 938 Johann Sebastian Bach: Sonata C-Dur
Transkription der Sonata BWV 1033 fiir Flote und B.c.

SME 952 Otto Barblan: Klavierwerke
Griisse aus der Heimat op. 2 — 6 Klavierstiicke op. 3 — 5
Klavierstiicke op. 4 (Herausgegeben von Rito Tschupp)

SME 913 Robert Blum: 5 Klavierstiicke
Preludio — Ostinati — Alla Gagliarda — Aria — Capriccio
(auf CD SME 508)

SME 912 Robert Blum: Toccata
Ein brillantes, virtuoses Concours-Stiick! (auf CD SME 508)

SME 962 Vittorio Monti: Czardas
Brillante Transkription fiir Klavier solo. (auf CD SME 101)

SME 966 Theo Wegmann: Encore
Capriccio giocoso: Virtuos, feurig und witzig zu spielen!

SME 960 Theo Wegmann: RAUSI ¢ Cat Music II
9 unterhaltsame, inspirierte «Cat Pieces» for Piano.

SME 942 Adolf Brunner: 15 kleine Klavierstiicke
Abwechslungsreiche Klavierstiicke fiir Unterricht und Vortrag.

SME 924 Theo Wegmann: FANtastereien

9 Episoden fiir Klavier: Verlorener Walzer — Im Zirkus

— Sarabande — Tango — Im Glockenstuhl - Liebeslied

— Wohin? — Zwiegesprich — Nostalgia (auf CD SME 506)

SME 911 Theo Wegmann: Metamorphosen 4389
Fein ausgehortes Musikstiick, mit bisher ungehérten Klingen.
(auf CD SME 509)

SME 915 Theo Wegmann: Mosaik

7 Miniaturen: Mosaik — Rezitativ — Toccata — Canzona
— Cadenza — Continuum — Passacaglia

(auf CD SME 504 & CD SME 509)

SME 950 Theo Wegmann: PIANO PIANO
«Musizieren am Klavier»

Der besondere Lehrgang fiir Erwachsene, Jugendliche,

Wiedereinsteigende und alle, die mehr wissen wollen.

(Enthilt Werke von iiber 50 Komponisten)

SME 926 Theo Wegmann: Traumbilder

5 Bilder aus einer anderen Welt:

Morgendimmerung — Odysseus Klage — Oberon & Titania
— Geisterwirren — La Statua (auf CD SME 509)

SME 936 Hans Urs Ziircher: Erdenklinge...Sphirenklinge
Aldebaran — Lotos — Berceuse — Kailas — Babylon — Solitude
— Mandala — Abenddimmerung — Schatten — Solaris

SME 959 Theo Wegmann: BLACK & WHITE RAG
(auf CD SME 518 - In a Mood)

SME 961 Camille Saint-Saéns: Le Cygne ® The Swan
Transkription fiir Klavier solo. (auf CD SME 101)

2 KLAVIERE

SME 930 Theo Wegmann: Capriccio Giocoso
Virtuoses, schwungvolles Konzertstiick fiir ein versiertes
Klavierduo mit Elan.

Kiavier &:

PANFLOTE OD. QUERFLOTE, OBOE, KLARINETTE,
ALT./SOPRANSAX., VIOLINE, VIOLA.

SME 910 Theo Wegmann: Fantaisie

Eingingiges und farbenreiches Konzertstiick; fiir verschiedene
Melodieinstrumente geeignet. (auf CD SME 511)

KvLAVIER(CEMBALO-)QUINTETT
SME 944 Robert Blum: Klavier(Cembalo-)Quintett
Sonate auf Himmelfahrt und Pfingsten

komponiert 1985 fiir 2 Violinen, Viola, Violoncello und
Klavier oder Cembalo (auf CD SME 507)

CEMBALO SOLO
SME 916 Theo Wegmann: Mosaik
7 Miniaturen: Mosaik — Rezitativ — Toccata — Canzona

— Cadenza — Continuum — Passacaglia
(auf CD SME 504 & CD SME 509)

ORGEL SOLO

SME 949 APPENZELLERTANZE: 31 originale Tinze
Appenzeller Suite — Alpstein Suite — Stobete — licherete
(z.T. auf CD SME 517)

SME 939 Johann Sebastian Bach: Italienisches Konzert
Transkription (BWYV 971) fiir Orgel solo mit Pedal.

SME 935 Johann Sebastian Bach: Konzert d-moll
Rekonstruktion der unvollstindigen Orgelfassung u.a. nach dem
Cembalokonzert BWV 1052.

SME 902 Johann Sebastian Bach: Sinfonia D-Dur
Vorspiel der Ratswahlkantate Nr. 29, BWV 1006

Rekonstr. des Pril. der Partita E-Dur fiir Violine solo von Bach
selbst fiir Orgel transkribiert. (auf CD SME 502 + SME 518)

SME 938 Johann Sebastian Bach: Sonata C-Dur
Transkription der Sonata fiir Fléte und B.c., BWV 1033

SME 948 Otto Barblan: Orgelwerke
Andante mit Variationen op. 1 — 5 Stiicke op. 5 — Passacaglia
op. 6 (Herausgegeben von Rito Tschupp).

SME 934 Robert Blum: 2 Fantasien nach einem Bild
Inspiriert durch Matthias Griinewalds «Isenheimer Altar».
(auf CD SME 507)

SME 907 Robert Blum: 3 Miniaturen
Fiir die Praxis: Drei einfache und reizende Zwischenspiele.

SME 917 Theo Wegmann: Alla Rumba
Brasilianische Harmonien (u.a.) und Rumba-Rhythmen ...
(auf CD SME 501)

SME 937 Theo Wegmann: Meditation
(+ Gongs, Glocken, Trommel ad lib.) Transkripti-
der Meditation fiir Instrumente und Orgel, SM

SME 928 Theo Wegmann: Organ Mus’
Eine «Fundgrube» von Fantasien und Imr
Choralmelodien.

SME 929 Theo Wegmann: Orgar
Eine «Fundgrube» von freien Orge’
5 Trumpet Tunes, African Song, *

Danza, Vocalise, Laudes Suite, 3 eavy
Metal Blues, Black & White Ra AE 518)
SME 965 Theo Wegmann:

Grossangelegtes, virtuoses Kos » SME 518)
SME 958 Vivaldi / Bach: C

Nach J.S. Bachs Cembalotran 7 972) des
Violinkonzertes op.3/9 von A. CD SME 518)

ORGEL &:
ALTSAX. ODER KLARINET

SME 905 Theo Wegmann:
Melodien, die in Erinnerung t
(z.T. auf CD SME 501)

_LO ODER VIOLA

Canzone, Wedding
zur inneren Ruhe ...

ORGEL &:

ALTSAX. ODER KLARINETTE * TRomPETE B/C
SME 914 Theo Wegmann: Tro s

(Tableau, Canzone, Destination) rkungsvolle und
eingingige Musikstiicke ... (auf CD 1)

ORGEL &:

VIOLINE OD. FLOTE, OBOE, KLARL ?, ALT-
SAX., ENGLISCHHORN

SME 923 Theo Wegmann: Meditation
Ruhig schwebend und transzendent schliesst die .
den ewigen Lebenskreis... (siche auch SME 937)

ORGEL &:

PANFLOTE OD. QUERFLOTE, OBOE, KLARINETTE,
ALT-/SOPRAN-$AX., VIOLINE, VIOLA

SME 909 Theo Wegmann: Fantaisie

Eingingiges und farbenreiches Konzertstiick; fiir verschiedene
Melodieinstrumente geeignet. (auf CD SME 511)

ORGEL (CEMBALO/KLAVIER) &:
VIOLINE, FLOTE, OBOE ODER TROMPETE

SME 954 Tomaso Albinoni: Sonata F-Dur op. 6/5

ORGEL &:
VIOLINE UND SOPRAN

SME 945 Robert Blum: Der 146. Psalm
Ein grossangelegtes Konzertwerk, 1938 komponiert - ein Meis-
terwerk des bekannten Komponisten. (auf CD SME 507)

ORGEL & TROMPETE

SME 953 Giambattista Martini:
Toccata per il «Deo Gratias»

SME 957 Vivaldi/F
Concert

nach J.S. Bachs Cer

Violinkonzerts, op

und Orgel D-Dur
aon (BWV 972) des
von Antonio Vivaldi.

OrGEL & 3 T
SME 956 Gian (artini:
Tocc «Deo Gratias»
SME 955 ].S. nfonia D-Dur
Vors tatswahlkantate Nr. 29
SME 947 Thec ann: LAUDES
Kon: : Suite iiber den Psalm 104
(auf E 90022)
OrgGEL & FLG JER VIOLINE

SME 918 Theo
Musikalische, ko1
mittels indischer |

nann: Mantra
nte Meditation i’
und 6stlicher

FLoTe & Krav

SME 906 Theo V 1ar
Ein virtuoses, kurze de
und versierte Musik

SME 933 P atervalle
Farbig, aF cenziert ...
(auf C”
v , LIB.)
aen-Fantasie
.tr Streicher & Bliser ad lib.
L£(C B
ann Sebas Bach: Sonata C-Dur
, Generalbassi ragung und Einrichtung fiir
on Walter Feybli.
JITARREN

SME 922 Theo Wegmanr
Ubertragung des Gitarrenqu.
(auf CD Doron DRC 5008)

hapsodie
t von Walter Feybli.

TENORSAXOPHON SOLO

SME 903 Theo W-
Eine reiche Klar
(auf CD SM™

VioL™

SMF

Eir

(a

)/ORGEL)

n sol minore per

LAVIER (CEMI
.aseppe Tartini: Son.
ss0 «Didone abbandon

¢ Ausfithrung des B.c. na em originalen

(auf CD SME 505)
. QUARTETT
S Robert Blum: Streichqui  tNr. 3
Le. legro — Andante — Vivace ( ~”D SME 508)
STRE. CHESTER (STREICHQUI  TT)
SME 95. “ard Wagner: 6 Album  ter
Herausgeget n Felix Forrer

GESANG & KrLAv. R

SME 904 Rudolf Spira: Joachim Ringe
Aus der Schnupftabakdose — Grosser Voge.
fiir Sopran oder Tenor

-Lieder
n Park

~~~aNo E DUE CaMPANE (Co

SMr . -
Lo - sco d'Assisi

CHOR A CAPPELLA

SME 908 Theo Wegmann: Gottfried Kell«
‘Waldlied — Rosenwacht — Stille der Nacht — R
— Apostatenmarsch

ieder
nburg

CHOR, 3 TROMPETEN & ORGEL

SME 946 Theo Wegmann: LAUDES
Lobgesinge nach dem 104. Psalm

“ UND ORCHESTER
Vegmann: Weihnachtskantate
’ANGELIUM fiir Chor, Tenor, Ichen-
-gel, Streichorchester oder Strei lartett
auch von der Orgel gespielt w 1)

teilig)



