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Vorwort

Ein Buch, das dem musikalischen Lernen gewidmet ist, mussgi i eiten.
Denn Lernen findet nicht nur und vermutlich nicht einm i 1n Schulen
beim Unterricht statt, wie man spontan annehmen kéngpte, so i sich alltag-
lich in Situationen, die zundchst vielleicht gar nicht m I i ng gebracht
werden. Zunehmend werden in aufSerschulischen Kontexte ommunen, Verei-
ne, Theater, Konzertveranstalter, Museen und viele frei nd Zusammen-
schliisse auf lokaler Ebene neuartige Lernumgebunge
ren sein, was alles unter dem Begriff Lernen verstande
Formen des Lernens an welchen Orten in Erschei ie3lich gibt es heute
kaum ein Opernhaus oder Orchestermanageme rgachsvolles Educa-
tion-Programm anbietet, kaum eine Schule oder é nicht Projekte
durchfihrt, die Begegnung mit Musik und sikalische Erfah-
rungen vermitteln wollen. Ist alles, was dor einsamen Begriff
des Lernens zu fassen? Und was beinhaltet &ager Lernbegriff?
Die einzelnen Kapitel dieses Buches ifischen Blickwinkel
n, die den zugrundelie-

. Es wird daher zu kla-
und soll und welche

genden Lernbegriff je nach ihrem Selb a 3 1tsumfeld reflektieren. Da-
bei kommen zwei Denkschul
an Pddagogik, Philosophie, Ps i i i entiert und dabei eine andere

Perspektive 6ffnet als die eher i altung, die von den Grundlagen
empirischer Forschung aus en sich zwangslaufig die Zugange
der einzelnen Autoren, die ise den als impliziten Gesprachspartner in
die Reflexion des Lernbegri iehe@ so zur Auseinandersetzung mit dem

Daraus folgt die Notwen ich au, er den Gegenstand, auf den sich Musik-
en, was keinesfalls so trivial ist, wie es auf den ersten
vom Verstidndnis des Gegenstands hiangt es ab, wie und

musikalischen Phanomene (Parameter) des Klangs, ihr sys-
ang'in einer Theorie der Musik, der praktische Umgang mit kom-
ter oder imaginierter Musik, die Fahigkeit zur musikalischen
inzelnen Elementen bis zu den Werken der Kunst, der geistige Gehalt
as Wissen um Funktion und Bedeutung der vielfiltigen Erschei-
usik in verschiedenen Kulturen und zu verschiedenen Zeiten etc. Was

hinter den
nungsformen der
in Bezug auf diese grofie Spannweite des Gegenstandsbereichs dann gelernt werden soll
und kann, hiangt von dem wissenschaftstheoretischen Kontext, dem zugrundeliegenden
Lernbegriff und der pddagogischen Intention ab und ist daher nicht ohne Weiteres schliis-
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sig zu beantworten. Vielmehr bedarf es einer intensiven Auseinandersetzung mit den ak-
tuell diskutierten bildungstheoretischen, didaktischen und curricularen Anforderungen,
den soziokulturellen Bedingungen, den vielféltigen Facetten des Musik- wie des Lernbe-
griffs sowie den diversen Arbeitsfeldern, in denen Musiklernen stat

trum stellt, schlief$t alle Formen musikalischen Lernens ein:

Musikunterricht wie den individuellen oder in Gruppe i
terricht, das Lernen im schulischen wie auf3erschulisch
ins hohe Alter. Dabei kann es nur mehrdimensionaivorg chen, die kom-
plexe Struktur des Musiklernens von ganz versch& beleuchten: von
den Erkenntnissen der Forschung, den je besonderen A en der verschiedenen
Praxisfelder in den jeweiligen Bildungseinrichtu oglichkeiten unter-
schiedlicher geisteswissenschaftlicher und empiri e zur Musik und zum Mu-
siklernen, von den anthropologischen und psych nvoraussetzungen sowie
den sozialen wie kulturellen Kontextbeding rgibt sich, dass nicht die
Lerngegenstande (z.B. Musiktheorie, Musik i orerzieh etc.) oder einzelne
Methoden oder Techniken (z. B. Verwendun er Medﬁnd Computer-Apps,

Solmisationsverfahren etc.) die Gliede S @tlmmen, sondern der

Schwerpunkt auf den eigentlichen Ler: ine B@gungen gelegt wird und

dabei die tibergreifenden Prinzipien er ie igyd@n unterschiedlichen audi-
I

apitel der heute unter dem

tiven, motorischen, korperlichen o
Daher haben wir auch darau etp ein ei
Stichwort , Digitalisierung” gefi
zu widmen, das im WeseMgli sve ng dient und dessen Ergebnisse

gestlitztes Lernen (E-Learning)

im Lichte der Hattie-St 009) dw us kontrovers diskutiert werden
(vgl. Kerres, 2016). Ebens ein etzung mit formalen Lerntypen, die
eine weitere Ebene unt L
Zusammenhang allge ormen rt. Lediglich der neu in der Diskussion
erscheinende Berei learni nvironments, bei denen Prasentationsfor-
men von praktisc i Unte sangeboten im Internet mit Aktionsformen
Works verbunden (blended) werden, wie sie zuneh-

mend in Land i dumlichen Distanzen (z.B. Australien, Finnland) zum Ein-
), wire lernpsychologisch von Interesse. Diese Entwicklung,

vorgangs beinhalten, nur indirekt im

gangs- oder Benutzungsmoglichkeiten verdeutlichen.

unterricht, gleich ob an Schule oder Musikschule, konnte auf komplexe
Vorgange des Werk-, Selbst- und Weltverstehens oder auch auf KulturerschlieRung ge-
richtet sein, konnte auf den Erwerb eines Wissens iiber Musik ebenso zielen, wie auf die
Aneignung von instrumentalen Spielbewegungen, also den Erwerb eines motorischen
Handlungsrepertoires. Das Kompositum , Musiklernen“ aber meint etwas anderes. Der
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Wortbestandteil , Musik" ist hier weitgehend unbelastet von Ankldngen an das ,musika-
lische Kunstwerk®, sondern ist prozedural gedacht, als musikalische Handlung des Ho-
rens oder des Musizierens (Singens), als musikalisches Erkennen und musikalisches Aus-
fihren. Somit wird gefragt, wie sich dieses Horen als ein ,Denken in ik“ und das
Musizieren als eine Verkniipfung von musikalischem Denken und
Gesang oder besser: als regelkreisartiges Zusammenwirken derselbe
ist zu untersuchen, wie diese Handlungen erlernt werden ko
Verhiltnis von Geist und Korper darstellt, d.h. inwieweit
Kognitionen — psychologisch gesprochen — oder Reprasegtati

lich gesprochen — immer auch als kérperlich bedingte&m g korperlich
eingebundene und ausgedehnte zu verstehen sind.

In der Fokussierung auf diese beiden Felder eines musj
musikalischen” Lernens stellt sich heraus, dass institu der disziplindre Abgren-
zungen irrelevant sind: Wie selbstverstandlich reihen dge von Autorinnen
und Autoren aneinander, die von Haus aus eher i ulbezogenen Musik-
padagogik oder in der Instrumental- und Gesan ind.

Dieses intensive Fragen bestimmt den Gestus er ers eiden Teile die-
ses Buches. Man darf weder im Teil Positione v - Lei, este nur die um-
standslose und widerspruchsfreie Darstellu i en Wi@lsbestéinden erwar-
ten, als hatten sich die Beteiligten vorab dar indigt, denggigsenschaftlichen State
of the Art zum Thema in handliche ,Stji i &r den Leser oder die
Leserin in tiberblickshafter Weise au

.In Beitrdgen, die die sub-
Verfassers erkennen lassen,

Die Grundfigur der ersten beiden
jektive Handschrift der jeweili

wird um die Sache gerungen, h Neuland be und werden Desiderate der
Forschung offenbar. Und nich uto?n’ und Autoren fiir sich und mit
sich wissenschaftliche Such ziehen: Dle Beitrage nehmen auch in durch-
aus kontroverser Weise Bez er. Dab&t es den Herausgebern wichtig, Dis-
sens oder Diskrepanzen ni vel hleier ndern — im Gegenteil — als Anlass zu

weiterem Diskurs deut zul

Um diesen faktisc
nehmen zu

ten Diskurs anzudeuten, ohne die Einsichten vorweg
den Leser, jede Leserin bei der vergleichenden Lektiire
ieses Buches ergeben konnten: Ein wesentlicher Bezugspunkt
g dessen, was in Bezug auf die Arbeiten Edwin Gordons
ird (,audiation is to music what thought is to speech”). Es geht um
Audiation als ein , beziehendes Denken®“ in Musik und mithin
kmal genuin musikalischen Lernens® eigentlich ist. Wilfried Gruhn
fgabe und schirft das Konzept Audiation, indem er dessen Verhalt-
nis zur inneren Horvorstellung, zur Imitation, zur Begabung, zur Kreativitit und zur
Aktivierung formal reprasentierter Strukturen erhellt.

Esist naheliegend, dass das Erlernen von Audiation unabdingbar der koérperlichen Voll-
zlige im Lernen bedarf, der Herstellung und Etablierung von auditory motor links: Wie

der ersten
der Debatte is

eine

als ,zen
widmet sich
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sollten die Gewichtsverhaltnisse eines Metrums, die Gravitation eines Grundtons oder
die Strebetendenz eines dominantischen Akkords sonst erlernt werden konnen? Gleich-
wohl kénnte es scheinen, als sei ein kdrperbezogenes Musiklernen zwar die notwendige
Bedingung des Erlernens von Audiation, diese aber wie die ihr ents enden formalen
Représentationen” (Bamberger) dann gleichsam vom Korperli
mentale Phanomene, ,internalistisch“ verstandene Kognitione
wohl Wolfgang Riidiger, Ivo Berg wie Wolfgang Lessing in j
retisch bzw. auch vor dem Hintergrund einer ,Philosop erkorperung” auseinan-
der. Allerdings hat Gruhn schon in seinem einlgitend ensionen eines
musikbezogenen Lernbegriffs, der nicht nur das g&x uch e und alle in ihm
auftauchenden Themen und Motive anklingen lasst, so h schon auf das Eigene
und Nicht-Abgeleitete des Musiklernens zielt, die gr ularitdt von geistigen
und korperlichen Handlungen, d.h. die ,interakti sstruktur von Kérper und
Geist” in einem embodied learning angesproche ber ein Reprisentations-
konzept, das auf einer Ebene angesiedelt ware, ist als die Ebene einfacher
Codierung von Sinneseindriicken, aber konk i gBegriﬁe" (Fingerhut

senschaftlicher For-
schung bedeuten wiirde, ist eine offene

Eckhard Altenmiillers Beitrag spie
auf Musiklernen. Die beiden Haupttei
gie der auditiven Lernens und de
Gruhns Audiationsverstandnis
lisch-sensomotorischen Lernens
musikbezogenen Neuro
schauliche Weise werden
rimenteller Untersuchun:

11chen Stand in Bezug
n sich der ,Hirnphysiolo-
, die sich durchaus von
r ,Hirnphysiologie musika-
ei erlaubt die Betrachtung der
ben formt das Gehirn“ Auf an-
n und Setting verschiedener expe-

Durchaus aber auc
formuliert Altenmiille horblldung und vor allem fir das Uben.
Dabei liegt seinem, na i Ansatz ein bestimmtes Verstindnis des
n“ist ebenso die Rede wie vom ,groben und

Bew sprogramms” zu dessen Beginn, kurz: Hier
on Uben an, der das , Ist“ der konkreten Ausfithrung dem

chen Zielvorstellung gegeniiberstellt und Uben als einen

end in Frage gestellt. Seinen Argumentationsgang eréffnet eine Aus-
it dem Werkzeugcharakter eines Instruments, das ,Teil eines Verwei-
hangs ist, in dem es immer auch noch andere Werkzeuge gibt, die gegen-
seitig auf sich"einwirken” Im Umgang mit diesem Werkzeug, einem ,gebrauchenden
Hantieren®, liegt aber immer auch ein Reflexionspotenzial, handwerkliches Arbeiten ist
also keine ,zupackend-gebrauchende Tatigkeit", sondern beinhaltet ,Phasen der Priifung
und der Anpassung an den jeweiligen Kontext* In Bezug auf das musikalische Uben be-
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deutet nun der unter Bezug auf Richard Sennett (vgl. Sennett, 2008) ins Spiel gebrachte
Handwerksbegriff, das dieses nicht Vorbereitung auf den musikalischen ,Ernstfall“ auf
dem Podium, sondern selbst immer schon in seinen Explorations- und Navigationsvor-
gangen, in seiner stdndigen Interaktion mit dem Material ,Ernstfall” is sich spater
auf dem Podium bewdhrt: Stindig und blitzartig werden urspriingli
wiirfe fallengelassen und durch neue Aspekte und Referenzwerte ers
Uben also Einschleifen durch Wiederholung noch besteht es ig,ei
In der Logik von Lessings Darstellung liegt es dann, das so
nen”“ als (neues) Paradigma des Abtastens musikalischgg wi r Topogra-
phien, d.h. auch des Erforschens, Abgleichens und A\h;
wegungsformen anzusehen, wihrend es in der Darstel
weitere Form eines bewahrten variantenreichen Lernensj
An dieser Stelle wird deutlich, dass um der Sache u
sem Buch bewusst natur- und geisteswissenschaftli
sprach gebracht wurden, sich in ihm also empirisc
nisgewinnsebensofindenwiedieResultateherm
Nachdenkens. Musiklernen ist mitnichten ein B @er Psychologie
uberlassen wird (aus dem Bediirfnis nach Me i us), genauso we-
nig wie eine Schrift, die eine geisteswissen
len Zugidnge erheben will (aus der Kritik an
So kann auch Martina Benz ihre Pri
sche Grundhaltung, durch die konstr i enntnis und Welterzeu-
gung nicht verleugnen: Sie entnimm i storganisation von Orga-
nismen das Motiv der (Ver[lid acht die ,Stérung“ zum
Angelpunkt ihres Nachdenke
zahlreicher Beitrige tber das ernens wird nun also auch das
Warum angesprochen. Dabej i i gingen: der Selbstbestimmungs-
theorie nach Deci und Rya egt die ,Storung” in einem Zuwenig
an Autonomie), der Theogie nz (die Stérung besteht im Missklang
), der konstruktivistischen Auffassung
von Pertubation sowie der i Lernproblematik (weil ein vorhandenes
lich empfunden wird). Mit dem Motiv ,Verstérung”
iefen- oder ,h6hen“-psychologische Theorien der Moti-

millers nur eine

lexitat willen in die-
iteinander ins Ge-
e Weisen des Erkennt-
enologischens

s Thema der Motivation noch nicht vollstindig erschopft,
aum, was genau es denn an der Musik sei, das Menschen zu ihr

ger in entwicklungspsychologischer Chronologie tiber ,Musik im Mutterleib®,, Musik der
Sauglingsschreie’, ,Lernen mit allen Sinnen” (frithkindliche Coenésthesie), ,Die Musik
der Eltern-Kind-Dialoge“ sowie das Konzept der communicative musicality (Malloch &

Trevarthen, 2009). Daraus folgert Ridiger einen ,korporalen Zirkel des Musiklernens®,
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dessen didaktisch-methodische Konsequenzen er verdeutlicht. Zugleich aber entwirft er
faktisch eine Art Anthropologie der Musik als Musikalischer Korper, mit dem der
menschliche Leibkérper als musikalischer korrespondiert und verweist damit auf ein
Motivationspotenzial sui generis, auf Bedurfnisse nach musikalisc andeln, die nur
durch dieses selbst zu befriedigen sind.

Ivo Berg setzt fort, indem er das Thema Korperlichkeit auf ssiert, auf
Bewegungen des Korpers, die zugleich funktional, sinnsti ikativ sind.
Vor dem Horizont eines durchweg intendierten, aber ni
tischen Lehrens und Lernens in der Musik wird das Gestis
sizieren einer prazisen Analyse unterzogen, wobe‘ oder Lessing die
Auffassung des Embodiments ins Spiel kommt, also inielle Abhiangigkeit des
Geistigen von der konkreten Korperlichkeit der de en te, die Ausdehnung
des Denkens tiber den Geist hinaus, dessen Eing in eine Objektwelt, die von
sich aus schon bestimmte Handlungsweisen nah en hervorbringende und
nicht nur verstehende Funktion. Berg analysiezt G
de wie -begleitende, kommunikative Geste
Gesten des Horens und Verstehens) sowie
deren Korperlichkeit, Musiziergesten a munikation und das
gestische Verstehen von Musik in dsth chafft damit auch neue
konzeptionelle Grundlagen fiir den ,ko i uwsiklernens®,

Sokann es also angeraten sein, sj en des Buches lustvoll der
guten akademischen Auseinand e hinzugeben und somit in
und zwischen den Texten zu na ausschlief3t, dass der Leser, die
Leserin zugleich beim je er Konzepte, Literatur und For-

schungsansitze informi

Bei den nun folgend ilen des buches i eher auswihlender Umgang gut mog-
lich: Hier kann ein de nntnlsmésse z.B. an spezifischen Fragen des Ler-
nens im Alter, zum Fo gsg nd in g auf frithkindliches Lernen und in Bezug
auf Themen und alisc ernforschung dazu fithren, dass gezielt auf
einzelne Beitrage zuge ird. Al gs wird man wiederum feststellen, dass diese
rtig Wissensstinde zusammenfassen, sondern gleichzeitig
linde Flecken der Disziplin ansteuern: Auch in diesen Beitra-

gieflenden ges-
k und dem Mu-

sizierens (klangauslosen-

e und bejga Spiel vor Publikum,
@sche Energetik und

vigieren in der Musik ab, sondern es steht immer auch in einem
ellen und gesellschaftlichen Kontext, vollzieht sich auf der Mikro-
der Interaktion mit anderen Menschen. Dabei ist das Soziale nicht

des Umfeld, sondern auch Lerninhalt: Eine Community of Practice (Wenger, 1998) etwa
motiviert einerseits das individuelle ,learning as belonging®, erzeugt also in einem Men-
schen den dringenden Wunsch dazugehoren zu wollen, ist aber andererseits auch als
Ganze selbst einer Lerndynamik unterworfen.
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Die Betrige dieses Teils sind quasi bogenférmig angelegt: Unter Bezug auf Albert Ban-
duras Auffassung des Nachahmungslernens steht die Vorbildwirkung des erfolgreichen
Verhaltens einer Bezugsperson im Mittelpunkt. Dann richtet sich der Blick auf Jean Laves
und Etienne Wengers Theorie der Communities of Practice (2011) und somit auf die Sog-
wirkung einer Gemeinschaft, die Praktiken, Wissen und Identitét tei
fangs als Novizen am Rande stehen, nichts desto weniger aber sch
und durchaus partizipierendes Mitglied dieser community siad

ren Mitte drangen wollen. Schlief3lich wird Lernen mit Bezu re Bourdieu in den
Kontext gesellschaftlicher Realitdten geriickt, in denen g@kono s und kul-
turelles Kapital unterschiedlich verteilt ist, Auseinan e en u Legitimitat

schiede® d.h. iiber
e disponierende
abitus der an Lehren
eitrag Musiklernen

kultureller Werte stattfinden und somit auch tiber die ,fei
Ab- und Ausgrenzungsmechanismen ebenso zu reden j
Macht des individuell tief verinnerlichten Klassen- o
und Lernen beteiligten Akteure (diese drei Ansétze fi
als sozialer Prozess. Drei theoretische Perspektiven).

Und dann geht — im Beitrag Musiklernen in ] n — der Wgg von der gesell-
schaftlichen Ebene wieder zuriick in die Interak & nterrichtssitu-
ation, wobei Wolfgang Lessing zunichst bei i n bzw. ,,Schulkul-
turen“ Halt macht, um zu zeigen, wie die en” bis ins Detail
hinein Unterrichtshandeln (eines Konse @nd Lern- bzw. ,Pas-
sungsverhalten“ (von Schiilerinnen un en fiir Musik in der
ehemaligen DDR) beeinflussen. Chris nd in die Interaktionen
der konkreten Situation — vielleicht d auch Korper, Riume und
Dinge hinein, sind doch etwa ter-Apps nicht nur einfach
,Unterrichtsmedien“ oder ,L ialisierungen sozialer Praxis
und von daher ebenso ,Mitsp i eure in Lehr-Lern-Settings wie
spezifisch eingerichtete Sch
te Disziplinierungen , eing

In einem Buch iiber rtet dieSeserschaft wohl wie selbstverstidndlich

auch Informationen U des ns in verschiedenen Altersstufen. Und
die Beitrdge von Anne Stei d The ogh befriedigen dieses Bediirfnis in Be-
zug auf das frijhki i as Lernen im 3. und 4. Lebensalter: Bewusst haben wir

entwicklungspsychologische Darstellung entschieden,

sind, anregen, ind aber nicht methodische ,Kurzschliisse“ und linear abgeleitete
Handlungsanweisuhgen gemeint. Wesentlich erscheint nidmlich in beiden Beitrigen —
neben der Fiille der Informationen zu den fiir die Altersstufe relevanten neuro- und kog-
nitionswissenschaftlichen Einsichten bzw. zu den jeweiligen Lern- und Praxiswegen, -sti-
len und -feldern - eine Grundhaltung der Autorinnen und Autoren in Bezug auf die

Musiklernen | Helbling

Vorwort

11



Vorwort

12

Autonomie und Selbststeuerung der Lernenden. Es ist bei Steinbach ein ,Schon®, bei
Hartogh ein ,Immer noch®: Weder ist das kleine Kind ein fremd zu bestimmendes un-
beschriebenes Blatt, noch ist der alternde oder alte Mensch primér durch Verlust und
Defizit bestimmt; an den beiden Enden des Altersspektrums sind jeweils selbstbestimm-
te und ,eigensinnige” Lern- und Bildungsprozesse moglich und

Zwischen diesen Polen des Nachdenkens tiber das musikali hr junger
und (sehr) alter Menschen steht Monika Smetanas fallgtudi eitrag Ein-
fliisse der Adoleszenz auf musikalische Lernbiografien, b I um eine spezi-
fische Weise des jugendlichen Musiklernens geht, sgnder m, dass die Be-
waltigung der prinzipiellen und gewichtigen Entwﬁa r Adoleszenz (wie
psycho-sexuelle Entwicklung, moralische Handlungsfa ollenfindung in der Er-
wachsenenwelt) in einer solchen Weise dominant sei uch das Musiklernen
entweder an Fahrt gewinnt oder Schaden nimm eutung dieses Beitrags in ei-
nem Buch tiber Musiklernen liegt nun darin, das
balen und in der frithen psychischen Entwicklung en wurzelnden Mediums
Musik wie auch die Eigenarten der Lehrer- Instrumentalunter-
richt gerade in der Adoleszenz zur Herausf &ial fur musikpada-
gogisches Handeln werden.

Der Beitrag von Peter Alheit und Ri i liefsli@chtet sich auf die ganze
Lebensspanne, dies aber nicht im entw. igghé&n Sinne, sondern mit dem
Fokus auf eine Weise des Lernens, dé i 009) auch transformati-
ves Lernen nennen kénnte. Dami
nur neue Erfahrungen durch ,A i n sei reits vorhandenen kognitiven
Schemata integriert (odefiii n endigkeit durch ,Akkommoda-
tion“ verandert), sonder Leben selbst zum Thema des Ler-
nens wird. Besonders in ,, enbar, dass der Lerninhalt nun die

eigene Biografie ist, der s Lern s;t die ,Biografizitat“ Naheliegend ist es,
dass diese Form des ven bioéchen Lernens in seiner ,Temporalitdt®,

esonderheit des non-ver-

,Kontextualitiat” un i uf jene Menschen angesprochen wird, bei
Ipunkt wurde, dass sie sie zu ihrem Beruf
n Rahmung wie in mehreren Fallstudien vor

sizierens diese als ,die Musik der Personlichkeit, wie sie ist“ (Wilhelm
Keller, in: Widmer, 2011, 76; Hervorhebung im Original) angesehen wird, dann entsteht
in der Elementaren Musikpadagogik von vornherein eine Spannung zwischen einem
elementaren Musizieren als voraussetzungsloser und sich selbst geniigender musikali-
scher Praxis (in einer Aufstufung vom Sensibilisieren und Erforschung der Klénge bis hin

Musiklernen | Helbling



zu Improvisation und Gestaltung) einerseits und einem Musizieren als einer Aktions-
form unter anderen wie etwa einem musikbezogenen Denken und Symbolisieren ande-
rerseits: ,Lernen” als progressiver und zielgerichteter Prozess, fiir das aktives musikali-
sches Handeln ein methodischer Weg sein kann, ist mit einem musikali
seiner selbst willen auszubalancieren. Anne Steinbach steckt in Bez
Prinzipien, Aktionsweisen und Inhaltsbereiche das Feld der nicht-alt
mentaren Musikpadagogik (EMP) ab, bezieht aber dann auchydie allge-
meine Elementarpadagogik mit ein, was nicht nur die EMP i en konnte, Arbeits-
formen wie Portfolio-Arbeit oder Lernwerkstitten igmihr Repertoire
aufzunehmen, sondern mit dem Hinweis auf die Allt’i indung usik (in der
Kita) dem Nachdenken tiber Formen beildufigen, inzidente s Schub verleiht.
In Aktivitdten der Musikvermittlung (Konzertpadagogi en die Ereignis-
haftigkeit einer durch entsprechende Interventionen Konzertsituation, das
Bemiihen, das performative Potenzial einer Auffithru aufzuladen und zu
einem besonderen rezeptiven Moment fir ,new

achen, das ein Nach-

denken tiber lineare, kontinuierliche, dauerhaft sse in dengHlintergrund tre-
ten ldsst. Gleichwohl zeigt Hendrikje Mautner- olle in& verschiedenen
Formaten der Vermittlung wie Probenbesuc ten, 1scher Interpreta-
tion oder neuen Konzertformaten non-for iei ites L@n spielen kann.

Community Music schliefdlich hat durch iti divierten Affekt gegen
Lernen, gegen formale Unterweisung u ini lektions- und Zuwei-
sungsfunktion, geht es ihr doch - in
hinderten und selbstbestimmten m ruck, die Moglichkeit zur
Identitatsbildung und die Entfi Iture” (Higgins, 2012) gera-
de fiir jene, die das Bildungss so qusgrenzt w er traditionelle Kunstbetrieb.
Gleichwohl lassen sich —mit de der le des Situated Learning bzw. der
Communities of Practice un chaus Vereinbar, einer Auffassung von Lehren als
,Guiding“ oder , Facilitating sse dia zieren: Alexandra Kertz-Welzel un-
tersucht dariiber hinaus di z ktike r Musiktherapie oder der Musikpéada-
gogik in der Sozialen A w vor f en Abgrenzungen, die durch eine naive
oder klischeebehaftete Vor on Sc nd Unterricht entstehen konnten. Dabei
musste aber dje Ge i heoretischen Kolonisierung“ oder ,Pddagogisierung”
fiir das Elementare Musizieren und die Musikvermitt-

trag als einen Art Manual oder Handreichung fiir jene, die selbst Forschungsaktivititen
ins Auge fassen: Diesem Leserkreis wird das Desiderat einer auf Lernergebnisse gerichte-
ten Forschung nahegebracht, diese Nutzer werden iber moégliche Fragestellungen sowie
methodische Méglichkeiten und Fallstricke ebenso informiert wie iiber Forschungs-
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plattformen oder Publikationsorgane. Jedenfalls wird die gesellschaftliche Eingebun-
denheit musikpadagogischer Lernforschung betont und vor deren méglicher Selbstrefe-
renzialitit gewarnt: ,Bei allem Bedarf nach Forschung darf das forschende Vorgehen
nicht ,empirizistisch’ werden“ (Spychiger).

Das Buch Musiklernen thematisiert so die Spannungen, die
innewohnen, und nimmt sie zum Ausgang der Reflexion 1
das zum Lernen fiihrt. Die in den einzelnen Kapiteln e
len auf der Grundlage wissenschaftlicher Forsch gr
Formen musikalischen Lernens in den jeweiligenﬁ
Gegenstand weiteren Diskurses machen. Dabei reflekt1
sensstand zum musikalischen Lernen in seinen div
ligen Arbeitsfeldern. Praktiker konnen so angere
Vermittelns immer wieder kritisch zu hinterfra justieren; Studierende,
Wissenschaftler und Wissenschaftlerinnen ogik erhalten ein wissen-
schaftliches Kompendium mit Beitrdgen ei erdaisziplinen ungd Handlungsfelder.
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