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1. Chor: Wer da gliubet und getauft wird .
Who believe and are baptised

2. Tenor-Arie: Der Glaube ist das Pfand der Liebe .

Assurance will my faith afford me

3. Choralduett: Herr Gott Vater, mein starker Held .
Our God and Father, Mighty Lord

4, Bass-Rezitativ:  Thr Sterblichen, verlanget ihr mit mir

Ye sons of man, do ye aspire with me

5. Bass-Arie: Der Glaube schafft der Seele Fliig-

Belief creates the spirit’s pinion-

6. Choral: Den Glauben mir verle’’

Confer Thou Faith upc | \:\d
“

oQ\, .
English tra’ | " (\(J Jrinker

Auffiihrungsdauer: 6é

Duration: ‘
o %

II

(('\\(\ /2 - 114 -3 - 11/2) Min.
¢

10
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J.S.BACH, KANTATE 37

«Wer da gliubet und getauft wird»

Es mehren sich die Anzeichen dafiir, dafl die Kantate «Wer da gliubet und ge-
tauft wird», die bis vor wenigen Jahren ahnlich unbekannt war wie Nummer 17
«Wer Dank opfert, der preiset mich», mit der sie in ihrer Bedeutung und Schon-
heit am ehesten verglichen werden kann, allmihlich hiufiger aufgefiithrt wird. Im
Vorwort zur Taschenpartitur der Kantate « Wer Dank opfert» habe ich darauf
hingewiesen, daf} Chorleiter begeistert nach diesem Werk griffen, wenn sie etwa
auf Chorleitertreffen oder Arbeitswochen einmal praktisch mit ihm in Ber” g
gekommen waren. Diese Erfahrung gilt aber auch fiir die vorliegende K

und es wire mir eine Freude, wenn diese Neuausgabe dazu beitrage- ,
hochbedeutendes Werk in den Choren noch stiarker heimisch zu mach é

Das iiberragende Stiick der Kantate ist der knapp gehaltene Eip’ N N
in selten anzutreffender Harmonie iufleren Wohlklang B
der Darstellung vereinigt. Es ist auffallend und scheir eL &\ff ae-
ren Sinn zu haben, dafl Bach aus dem Himmelfahrts-Ev' e d (¥ Chor
nur die erste Satzhilfte «Wer da glaubet und getauf de §* ug wer-
den» vertont, die Fortsetzung aber «wer aber nich . e & verdammt
werden» unberiicksichtigt 1a8t. Und auch die M M & ¢r Schonheit
nur von der Geborgenheit und Gliickseligkeit * . h o s der Gedanke
an die Verdammung der Nichtglaubender ar . 6\%\\ atten auf diesen
lichten A-dur-Chor fallen liefle. Daf} Bac | Q" a auch iiber andere
Tone verfiigt und sogar zum beinahe f  «is \}’Z\r‘\ .rden kann, sehen wir
etwa im Einleitungs-Chor der Kant : O, Augen sehen nach dem
Glauben». Doch unser Chor ist se -+ QY der Milde und Gliickselig-
keit abgestimmt, dafy er mit wr - (Pt scheint, den Menschen den

Zugang zu dem «schwer verst’ ). ,-&\O(\,nen» Bach zu erleichtern.

Zwei gegensitzliche Motive bilo th rz}\’%‘sche Material des Eingangs-Chores:

eine breite, ruhige Me' i .‘é .en und eine mit ithren wiederholten

Viertelnoten kraftve’ o & erste — von den beiden Oboen in den

ersten Takten ane~ 7. _hor beim ersten Einsatz vierstimmig auf-

gegriffen — ver’ & en unvergefllichen Charakter der Weihe und

Innigkeit; die %.QO eiden Geigen zu Beginn vorgetragen — schafft

die Steiger-—~ ) \Q/A .nge. In der Bachliteratur wird immer wieder auf

den ther &% .hang des zweiten Motivs mit der ersten Zeile des

Chorals |« “ % Pgen zehn Gebot» hingewiesen. Die meisten Autoren

(so < - Y& uch 1932, Seite 95 und Smend in Heft 1, Seite 52 seiner

£ L (\\30 .aten-Gottesdienste 1947/48 bestimmten Einfiithrungen) ver-

~ & nierbei um eine bewufite Choral-Zitierung Bachs handle, die

x% wemeinde, die den Choral ja genau kannte, verstanden wurde.

X2 uch, wie dieses zweite Motiv in mehr als der Hilfte des Einleitungs-

ore . instrumental verarbeitet wird, dabei allerdings in allen Orchester-

- ,gOQ’ -rscheint, dafl aber dann ab Takt 50 auch der Chor sehr intensiv dieses
?\\}%QO tle Thema aufgreift und mit ihm die Schlufi-Steigerung aufbaut.
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Interessant sind einige Beobachtungen, die ich als Dirigent oder Horer bei den
verschiedenartigen Darstellungen des Einleitungs-Chores gemacht und auch aufge-
zeichnet habe, Beobachtungen, die iiber diesen Einzelfall hinaus von grundsitz-
licher Bedeutung sind. Die Dauer des Einleitungs-Chores schwankt bei den ver-
schiedenen Dirigenten zwischen 4!/4 Minuten (Ristenpart) und 7!/2 Minuten (Rein-
hart-Winterthur)! Zwischen diesen beiden Polen liegen die Auffiihrungszeiten
anderer Dirigenten, so etwa mit 5!/4 Minuten bei dem fritheren Thomaskantor
Karl Straube, der als einziger in diesem Zusammenhang noch erwihnt sei.

Auf eine kiirzere Zeit fiir den Einleitungs-Chor kommen wir allerdings, wenn wir
die Tempobezeichnung der im Jahre 1864 im Leuckart-Verlag gedruckten Bear-
beitung dieser Kantate von Robert Franzd = 70 wortlich nehmen, nach - -
Chor nicht einmal vier Minuten dauern diirfte. Aber nicht nur das Tem
dern mehr noch die Dynamik bestimmen ja den Charakter eines Mr
Und auch hier werden bei den verschiedenen Wiedergaben die ve. ’ é
Auffassungen vertreten. Wihrend Robert Franz in seiner eben R 3
druckten Ausgabe sowohl die Orchestereinleitung als auch den © R\
; y . 5 . Xl
anstimmen lifft und dieses Forte fast das ganze Stiick hind ~ S
Reinhart den Chor mystisch-feierlich im verhaltenen Pi- Sep. o ad
fihrt die Entwicklung nur an wenigen Stellen zu eine i - o orte.
Wieder sind dies die beiden extremen Auffassungen, - ic (qub alreiche
andere einreihen. Q¥
Solche Beobachtungen zeigen, wie mannigfaltig 0y Q/\Q’..nkei.ten der
Barockmusik, insbesondere der Werke Bachs, 10 - ¥ sich bis heute
eine einheitliche Auffassung und damit einr gy &% ebildet hat. Das
mag vor allem mit dem Fehlen fast aller Vo. & sobezeichnungen im
Barockzeitalter zusammenhingen (bei ' Oé%lantischen und zeitge-
nossischen Musik lassen die fast allge - ~.cragsbezeichnungen und
Metronomangaben der freien Aus’ - OQ* Spielraum). Gerade diese
Vieldeutigkeit der Barockmusik | o &7 cnen Moglichkeiten der Auf-
fassung und Ausdeutung stellt o Q;'&\O vor eine schone, aber auch ver-
antwortungsvolle Aufgabe — sc il » .1e Hand fiir Eigenes hat, verant-
wortungsvoll aber, weil f O gantes Ausdeuten, wie man es leider
haufig erlebt, eindeuti- &£i L& zuwiderlduft. Dafl bei den immer noch
verhiltnismiflig sel+- « . antaten die Auffassungen verschiedener
Dirigenten beson”’ & .er abweichen konnen, ist verstindlich. Doch
zeigt sich selbs’ - %.QO .n und meistaufgefithrten Werken Bachs, wie
der Hohen M~ ) \Qﬁ .assion um solche Auffassungsfragen auch heute
noch nichr &% ist. Als ein typisches Beispiel dafiir sei ein Aufsatz
von Joac . . 0% jas «Et incarnatus est» der Hohen Messe aus den
Saark © - /8 .gang 1964, Heft 19, Seite 21; auch als Sonderdruck im
B3 \ (\\SO « Kassel erhiltlich) zitiert:
Q .. > .. . s
« & an gewohnt, auch Bachs Komposition des ,Et incarnatus est
X0 iorus mysticus ausgefilhrt zu horen ... Das auf diese Weise
) X~ gbild ist weich und verschwommen. Man konnte meinen, Bach
. d @0\\) .enfahrt des Herrn als eine erste Stufe der Passion deuten und in
X .cssionistischen Nebel hiillen wollen. Man glaubt den Interpreten eine
N g‘?qo arstellung, weil man keine andere kennt und weil ein Satz von Bachs

Me ¥ .rhand immer klingt.
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Ein Blick in die Originalpartitur 1aflt aber keinen Zweifel, dafl Bach eine solche
Wirkung keineswegs beabsichtigte. Er lifit den fiinfstimmigen Chorsatz von
samtlichen verfiigbaren Geigen unisono begleiten. Fiir die Barockpraxis bedeutet
das, daf} er die Begleitstimme bewufit stark besetzte, sie also sicher nicht pianis-
simo spielen lassen wollte. Daraus ist wieder zu entnehmen, dafl Bach an einen in
gesundem Forte singenden Chor gedacht hat. Bei der Uberlegung, in welchem
Tempo die Geigenphrasierungen sich mithelos und glaubwiirdig artikuliert aus-
fihren lassen, kommen wir leicht auf ein im Dreiertakt schwingendes Andante,
in dem auch die Vokalstimmen leichter zu singen sind.»

Doch zuriick zu unserer Kantate. Bei der Tenor-Arie Nr. 2 «Der Glaube i-~ das
Pfand der Liebe» hat der Herausgeber der Neuen Bachausgabe, Alfrr o
festgestellt, dafl wegen unvollstindigem Quellenmaterial diese Arie - )~
Stiick der Kantate wahrscheinlich verstiimmelt iiberliefert ist. Die T :
folgende: Die Originalpartitur des Werkes ist verloren und lag - - é
ausgeber der Alten Bachausgabe, Wilhelm Rust, nicht mehr ve N \rz;f‘o
einfacher Stimmensatz; lediglich der Continuo ist doppelt QQ’ )
vollstindige Auffuhrungsmatenal Bachs aber im allgemeir du. & .m-
men doppelt, den Continuo sogar dreifach umfafit, ¢ . ere (}’ .ntate
aufler der Partitur wohl auch je eine Violine I und IJ C. 5. erloren-
gegangen. Im Revisionsbericht der Neuen Bachaur . I \)(JQ’_Jiirr nach,
daf} fiir die vorliegende Kantate nur die Duble V. @ nen erhalten
sind, die Erststimmen aber fehlen. Wenn in ¢’ . 3 % ine Solovioline
beschiftigt war, wurde ihr Part selbstvers* ur 6\%\\ _rststimme einge-
tragen. Im Revisionsbericht der Neuen Ba | < Band 12, Seite 145,
fihrt Alfred Diirr die Punkte an, die ~— ~u. B aaf in der Tenor-Arie
aufler dem Continuo noch eine Solo- ‘ .at. Die wichtigsten seien
hier stichwortartig wiedergegeber- A Q\ Melodie des Continuo in
den einleitenden Takten der A- o O ciner Erginzung bedarf; ge-
wisse, durch die Bezifferung ) ,00 Jstverstandhche Harmomen die
sich besonders bei Vorhaltsbila 4m O .esten mit Riicksichtnahme auf die
Stimmfihrung einer ni-" erb &V atstimme erkldren lassen; schliefilich
die sehr seltene Aufer ‘ £ & uur vom Generalbafd beglelteten Stiicke,
wie dies in unserer d (\6@ aor-Arie und dem nachfolgenden Choral-
duett der Fall w” ((\ 4 Diethard Hellmann fertigten fiir die Auf-
fihrung dieser | \‘?o 1 des 7. Internationalen Bachfestes, das im Mai
1962 in Main. - nekonstruktion der verlorenen Stimme an. Mit
gltiger F .Q’b\ er wurde diese rekonstruierte Stimme in die vorlie-
gende T | % gabe aufgenommen. Damit wird zum ersten Mal die
Tene- (M a vorgelegt, die selbstverstindlich nicht das Bachsche Ori-

gj- | (»\‘\30‘2’ oer thm doch ndher kommt als alle seitherigen Ausgaben.

Qo Choralduett iiber die fiinfte Strophe von «Wie schon leuchtet
&\QO das man bei Auffuhrungen wohl am besten nicht von den

s \}Q}-\ <rn von einem kleinen Chor singen laft. Bernhard Friedrich Richter
50 QJ 1), Sohn des Thomaskantors Ernst Friedrich Richter (1808—1879),
«r ab 1890 Gesangslehrer an der Thomasschule in Leipzig, weist in sei-

N statz «Johann Sebastian Bach im Gottesdienst der Thomaner» im Bach-
Ja cbuch 1915, Seite 34 darauf hin, dafl dieses nur von der Orgel begleitete herr-
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liche Duett fiir Sopran und Alt an jeder Stelle des Kirchenjahres im Gottesdienst
gut verwendbar ist und fiigt an, dafl seine Jungen dieses Stiick mit wahrer Be-
geisterung singen.

Fiir die Wiedergabe ergeben sich einige Probleme rhythmischer Art, da Bach zwar
die Stimmen im Zwolfachteltakt notiert, diesen aber nach dem Brauch der Zeit
nicht konsequent einhilt und vor allem keinen Unterschied zwischen Dreiteilung
und Vierteilung des Schlagwertes macht. Zweifellos mufl immer das punktierte
Achtel, dem eine Sechzehntelnote oder zwei Zweiunddreifligstelnoten folgen, trio-
lisch gelesen werden. Doch ist die Wiedergabe der Altstimme auf dem dritten
Viertel von Takt 4 und fiir die beiden Singstimmen auf dem dritten Viertel von
Takt 18 fraglich. Meint Bach hier wirklich die Vierteiligkeit des Schlages?

sind auch diese Stellen der Triolenbewegung anzugleichen? Ich selber r
Auffassung der Vierteiligkeit.

Eine kraftvolle Baf3-Arie leitet zum Schlu-Choral iiber. In den ™
21 laflt Bach die mit der ersten Geige im Einklang gehende OF 3 N
sieren. Offenbar geschah dies aber nur mit Riicksicht auf den ~ | 2©
ligen Instrumentes, auf dem das cis’” fehlte. Es bleibt zu ‘0, @‘f ¢l
heutigen Auffithrungen auch diese Stelle von der Oboe m* en - (¥

[

Die Kantate wurde erstmalig im Jahre 1857 von Wi’ L &b VII der
Alten Bachausgabe veroffentlicht. Auflerdem liegt - c - ¥ geben von
Alfred Diirr — in Band 1/12 der Neuen Bachaus: “n QJ\Q’A Zusammen-
hang sei auch noch die in anderem Zusammer e, ' \\\0 ¢ Ausgabe von
Robert Franz im Verlag F. E. C. Leudkart, ~~we & obert Franz lei-
tete bekanntlich von 1842 bis 1867 die Sing. ™ e und widmete sich
mit diesem Chor, der sich unter seiner ” - o> -Kgeblichen Faktor des
dortigen Musiklebens entwickelte, intex N\’ .andelpflege. Seine Schrif-
ten Uber die Wiederbelebung Ba-' - (JOQ sher Werke haben damals
mit ihren auffiihrungspraktisch- \‘ - o otaub aufgewirbelt. Und sein
offener Brief an Eduard Ha ¢ X Fragen wurde cbenfalls vom
Leuckart-Verlag gedruckt -ind a it Arz}o, veroffentlicht. Heute haben die
Franz-Bearbeitungen, ur le & samt auch zehn Bachkantaten befin-
den, nur noch histori- e. & z lief} die von Bach notierten Stimmen
unangetastet, fiigte ' o '\(\6 angs-Chor zwei Floten, zwei Klarinetten,
zwel Fagotte ur | ¢ zu. Die Tenor-Arie liefd er durch Streich-
orchester, zwei o Q7 «gotte und zwei Horner begleiten; ahnlich das
Choralduetr * AC «Orner weglief3.

Fir unse 'K\QSQAusgabe wurden die Originalstimmen — die Origi-
nalpartit - (P .en — noch einmal eingehend zu Rate gezogen. Die
Stir .go‘b sen sich zur Zeit in treuhanderischer Verwahrung in der
W - ¢© chek Marburg. Der Bibliothek sei auch an dieser Stelle fiir
- Qg?od ei der Benutzung der Handschriften Dank gesagt. Ebenso
| \g&“ -mmal ausdriicklich den Herren Alfred Diirr und Diethard Hell-
i 3% . Erlaubnis zum Abdruck der rekonstruierten Violinstimme zur

or \O‘ZJQ‘ «Der Glaube ist das Pfand der Liebe» danken.

o)
N g‘?qo .teren Bachliteratur werden allgemein die Jahre zwischen 1727 und 1736
als ?\‘ntstchungszeit angegeben. Nach neueren Forschungen, die Alfred Diirr im
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Bach-Jahrbuch 1957, Secite 69 und 102, verdffentlichte, entstand die Kantate aber
schon im Jahre 1724 und wurde in diesem Jahr am Himmelfahrtsfest, dem 18. Mai,
erstmalig aufgefithrt. Von dieser Auffiilhrung stammen die crhaltenen beiden
Geigenstimmen und die transponicrte Continuostimme. Eine Wiederholung der
Kantate fand am Himmelfahrtsfest des Jahres 1731, dem 3. Mai, statt. Von die-
ser Auffiithrung stammen die iibrigen erhaltenen Stimmen der Kantate.

Uber Einzelheiten der Revision dieser Taschenpartitur-Ausgabe sei im folgenden
berichtet:

Nr. 1 Chor

Einige Schreibfehler in der Bezifferung der originalen Continuostimme wrrden
schon in beiden Bachausgaben verbessert. In den Takten 10 und 65 br’ o
Neue Bachausgabe eine andere Lesart als die Alte, in den Takten 22, ~ L
69 und 80 stimmen beide Ausgaben in der Verbesserung der Schrei* :
ein. Fiir diese Taschenpartitur wurde immer die Fassung der Nev é
iibernommen. ‘\ \fzﬁ’o
Die vielen Bogen des Einleitungs-Chores in den Originalst’ | ,AQ}.
Alten Bachausgabe iibernommen wurden, stammen erst “te. & .nd
wurden deshalb in diese Taschenpartitur nicht tiberne H- (¥ geber
der Neuen Bachausgabe, Alfred Diirr, berichtet ausf® "be. S ogenset-
zung im Kritischen Bericht, Seite 147. 0&

Die Takte 21, 57 und 81 entsprechen einander, : be QJ\Q’ sen Original-
stimmen nicht vollig Uberein. Takt 57 ist zw S o 071 zu lesen, wie
dies auch noch einmal durch zwei iiberfliiss’ - den. &7, (dritte Note der
ersten Geige und zweite Note der zweite. & ¢ wird. In Take 81
zeigen sowohl die Bezifferung als ar - OO%.er obligaten Stimmen,
dafl das Moll erst im zweiten Dritte. .~ .at ganz so einfach liegen
die Verhiltnisse in Takt 21. Das ~ - OQ* sefindet sich in der origina-
len Continuostimme filschlich \ o (\(“ . Note. Der Herausgeber der
Neuen Bachausgabe, Alfred L " ,Z;'x\o . dieses }§ lediglich um eine Note
zu weit nach rechts geser t wu. ‘n~ A atz also nicht iiber der vorletzten,
.. : . Q ; .
sondern iiber der dritt)- y & Moll also erst im letzten Taktdrittel
eintritt. Die Annahr a & [akt 57 ganz in Moll, Takt 81 erstes
Drittel noch in Dr- > & a zwei Drittel noch in Dur — verlangt in
keinem der dre’ | & inderung in den obligaten Stimmen, sondern
nur das Vorr’ - - © s falsch gesetzten in der Bezifferung von
Takt 21 ur - ) \Qﬁ .cde diese Form, die auch die Neue Bachausgabe
bringt, f' & atur gewihlt. Die Fassung der Alten Bachausgabe,
die alle . . O'&\QO Moll bringt, erscheint wegen dadurch bedingten Vor-

zeid - & _aobligaten Stimmen nicht recht glaubhaft.

7 Q".e Originalstimme der Violine II als vorletzte Note gis. In
9 . g

- o% .tur wurde die Note entsprechend den analogen Takten 13 und
.{S‘QO wie dies auch schon beide Bachausgaben taten.
2

N .

"2 %OQJ r-Arie g
&0 . 16 ist die Bezifferung der dritten Note in der Vorlage 2. Diese Beziffe-

rn ¥ wurde als mogliche Vorhaltsbildung in die Neue Bachausgabe iibernommen.
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Der Herausgeber der Alten Bachausgabe hat stillschweigend in die wahrscheinli-
6
chere Form 3 verbessert. Diese Fassung wurde vor allem im Hinblick auf die Fiih-

rung der ergidnzten obligaten Violinstimme auch fiir diese Taschenpartitur iiber-
nommen.

In Takt 19 bringt die Originalstimme des Tenors als dritte Note e, was zweifel-
los ein Schreibfehler ist. Auch diese Taschenpartitur indert, wie beide Bachaus-
gaben, in fis.

Auffallend ist die abweichende Bezifferung in den einander sonst v6llig ente==a-
chenden Takten 3 und 28.

Nr. 3 Duett

In Takt 11 bringt die Originalstimme im Sopran als dritte Nor N
fehler, der in der Alten Bachausgabe in fis’ verbessert wur’ | ©
Neuen Bachausgabe, der sich auch diese Taschenpartitur ar L &&' at
von der Vermutung aus, dafl Notenkopf und Ende des N~ "m (¥ sten
J. L. Krebs verwechselt wurden, wie das bei gebrochen- n 5° zu be-
obachten ist. Diese Lesart vermeidet auch die verde er
pran und Continuo, die in der Lesart der Alten Ba'’ ° @b

Nr. 5 Bass-Arie L Q&

In den Originalstimmen der Violine I A . 'z\;\dl ist durch fliichtige

Bogensetzung nicht eindeutig erkennt | O ser dem 3. Viertel von
Takt 1 und den vielen analogen Stelle N oder iber fiinf Noten ge-
dacht sind. Die Alte Bachausgab- _ (° uber fiinf Noten, die Neue
Bachausgabe nur iiber vier. Dir . O setzt, im Gegensatz zur Neuen
Bachausgabe, die Bogen wieder AN, \\)’gf&,’n — auch im Hinblick auf die
Takte 10 und 16 der Cor “uost’ &% auch die Neue Bachausgabe in die-
ser Wendung die Bogen N o x® et

&
In Takt 4 heift die ! I \(\66.)121 im Original d, was wieder zweifellos
ein Schreibfehler | & ctitur dndert, wie beide Bachausgaben, in e.
In Takt 38 fel B - © sausgabe das §  vor der vorletzten Note des
Continuo, d=- « ) \Q,A .ner der beiden Originalstimmen findet, in der
zweiten of & ¢ vergessen wurde.

(\Qo
Q}O ,05 Hans Grischkat

Stuttg~=t
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In der Arie Nr. 2 konnen die Takte 7, 13 und 32 und das erste Viertel des jeweils
nichsten Taktes auch folgendermaflen gespielt werden:

- » - ,’ ! e
8
%/
&
[
(?’b
b\}
&
. .. N4
Allgemeines zur Editionsteck ‘et " Kantaten
S
Bei den vorliegenden Taschenpartitur A o . eine Verdffentlichung
fir die Praxis, nicht um eine wissensa Q\'.. Darum werden die Chor-
stimmen im Violin- bzw. oktav’ A (\(JO . Baf3-Schlussel notiert.
\ ) Ne)
Verschiedenheiten der dufleren fC \0’§. jj_j neben m—j u.d.) wer-
den, ohne im einzelnen ~ ‘ibe @rb., vereinheitlicht.
[
Artikulationsbogen ar & Jie aus Analogiegriinden gesetzt werden
sollten, werden ¢ Q@Q_ammern hinzugefiigt.
Die Versetzuw o Q,A%‘ .erden nach heutigem Brauch verwendet. Ledig-
lich die W~ ,\Q’b\ einem Takt mehrmals vorkommenden Versetzungs-
zeichens ., » O'&\QO die Praxis ratsam, vielfach iibernommen.
Br | -‘\goe’,r Texte wird die heutige Rechtschreibung gewihlt, daneben

QO . .
- & af die Beibehaltung alter Wort- und Lautformen geachtet
2% n—kdmmt—versammlei—Hiilfe—darzu).
\i\:b’
™ Q\f’ olungen, die Bach hiufig nur durch das Zeichen % andeutete, werden

v QégOQ’.coen.
S .
W Hans Grischkat
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J.S.BACH, CANTATA 37
«Who believe and are baptised»

Like the Cantata No. 17, “Wer Dank opfert, der preist mich”, with which this
present cantata may best be compared as far as importance and beauty are con-
cerned, Cantata No. 37, “Wer da gliubet und getauft wird”, has also been
neglected for many years; but there are definite indications that it is being
performed more a..d more frequently. In the foreword to the cantata “Wer Dank
opfert” I have pointed out that, once they came into practical contact with
the work during some mecting or choir festival, all choral conductors t+
Cantata No. 17 with the greatest enthusiasm. The same experience v L
with the present Cantata No. 37, and it would give me much pleasurr ,
edition would prove to be a contributing factor in making map- é
aware of this most important work. A
The greatest movement of this cantata is the terse introdur | *'AQ}\
combines beauty of sound with greatness of representatior fe R
It is most noticeable and would appear to have a decide” i (. in
this opening chorus Bach only set to music the first hal® 2 e _m the
gospel of the ascension “Wer da glaubet und getau? “ (@7 aig wer-
den” and left out the continuation: “...wer aber ni’ b & verdammt
werden.” And the music itself, in all its beauty, * “in, @ «he happiness
and bliss to be found in true faith, withour e +\  thought of the
damnation of the unbelievers to cast a sha - Ns €70 A-major chorus.
It is not that Bach was not capable of s--ik, ,Z\;:\d chords in questions
of belief: his almost fanatical zeal in - e O .e apparent if we look
at the opening chorus of Cantata No. 4§ ¢ Augen schen nach dem
Glauben”. But this chorus from ~ (JOQ atirely attuned to feelings
of happiness and gentleness an-’ \‘ & suitable to introduce those to
Bach who otherwise consider h. U X .derstand and academic”.
The thematic material of *he ope e A'z}‘\)msists of two contrasting motives:
One melody flows bro- T e ¥ 1ong note values, the other is filled
with the urging pow- d & aets. The first of these, first played in
the opening bars b+ b & uken up by the chorus in four parts at its
first entry, giver ¢* _nt its indelible character of solemnity and
tenderness, wh o X yed by both violins at the beginning, provides
climactic, v=""" - \Y? . he entire Bach literature points out the thematic
connectio o&7.4d motive and the first verse of the chorale “Dies
sind die | (3v . N ut”. Most authors (e. g. Sirup in the Bach-Jahrbuch
1932 & 1 Vol. 1 pg. 52 of his introduction of 1947/48 intended
for ! Q7. Services) assume that this quotation from a chorale was
r. - QJQOQ’ oy Bach, as the chorale would have been well known by the
"’S“QO would, therefore, understand the underlying idea. It should
). X nat in more than half this opening chorus this second motive is

pr Q,Q\\} .nstrumentally (although it appears in all the orchestral parts), but
"QOQ‘,O aorus takes up this powerful motive most intensively from bar 50
¢ ?\\)‘9 and utilises it to build up the final climax.
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I have kept note of some observations which I have made, both as conductor and
as listener, regarding different interpretations of this opening chorus, and these
may be of interest as they are of fundamental importance beyond this particular
instance. The duration of this chorus varied with different conductors from 4!/4
minutes (Ristenpart) to 7!/ minutes (Reinhart-Winterthur)! With other con-
ductors the duration lay between these two extremes, as e. g. 5!/4 minutes in the
case of the former Thomaskantor Karl Straube, whom I lastly wish to mention
in this connection. We would obtain a still shorter duration for this opening
chorus — just under 4 minutes! — if we were to take literally the tempo in-
struction d = 70, which appears in Robert Franz’s revision of this cantata, publi-
shed 1864 in the Leuckart-Verlag. However, it is not only the tempo, but - far
greater extent the dynamics whlch decide the character of a piece of r |
here again we find the most widely differing interpretations in dif o
formances. Whereas Robert Franz in his above-mentioned editio ' é
the orchestral opening as also the entry of the chorus forte and -

throughout the greater part of the movement, Reinhart make SR &\’bqo

with a mystically-solemn pianissimo and in the succeedir ¢,
reaches a very occasional forte climax. These again are res & cer-
pretation, and numerous interpretations may be met - . e .(J’b where
between these two poles. These observations serve - +h. L 1d possi-
bilities in the interpretation of baroque music, espe N ’s O .s,and that
up to date we cannot speak of a unified mode of o & .niform mode
of performance. This may largely be due to o RS paroque period
dynamic and tempo indications were alm- v @’b\\ n contrast to the
music of the classics, the romantics and of . & - customary dynamic
markings and metronomic indicatior e \53* room for freedom of
interpretation). It is just this ambig .~ usic with its many possi-
bilities of delineation and interpr — * Q* a wonderful task for every
conductor, which is yet fraugh | S (\(J , . wonderful, for it gives him
free scope for a personal reals ) O L rict boundaries of responsibility,
as interpretations which are tou an- \0 .avagant (and which one does hear
occasionally) run counr P <<, vious intentions. It is understandable
that the interpretatir D {& auctors are apt to diverge rather widely
in the case of still [+ 7.1y performed cantatas. Yet even the best
known and me ((\\ med of Bach’s works show that arguments
concerning q ince have not been satisfactorily decided up

to now. A« “% L quote an article by Joachim Krause about the
“Et ince (\'Zf >-minor Mass (published in the Saarbriicker Hefte
1964, V. . . {\QO 150 as a separate print by Birenreiter-Verlag, Kassel):
“W- - - & .omed to hear the Bach setting of the ‘Et incarnatus est’
s’ \ :° .a the sense of a chorus mysticus ... The sound evoked by

¥ QJQOQJ _etation is soft and not clearly defined. One might think that

% - to interpret the Lord’s life on earth as a first step towards the

&, surround it by an impressionistic haze. The listener believes in

Ct 0\}% .ess of such an interpretation because it is the customary style and

“a ,SOQ’, setting by Bach will always sound well. However, one single glance at
\}590 1nal score makes it perfectly clear that this effect was in no way intended

b ¥ ach. The five part choral setting is accompanied by all available violins
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playing unisono. In the practice of baroque music this signifies that he reinforced
the accompaniment on purpose, and therefore that he certainly did not want
them to play pianissimo. This again leads to the natural-assumption that Bach
thought in terms of a choir singing in a healthy forte. Considering at the same
time a tempo in which the violins can play their phrases without effort and with
reasonable articulation, we must come to the conclusion that the movement is

to be performed in a flowing three/four Andante, which also facilitates the exe-
cution of the vocal parts.”

To return to our present cantata: — With regard to the tenor aria No. 2 “Der
Glaube ist das Pfand der Liebe”, the editor of the new Bach Edition, Alfred Diirr,

has discovered that this aria is the only movement of the cantata which.

to the loss of some of the original material, has presumably been hand

in a mutilated form. The facts are as follows: The original score o* :
work is lost, and already at the time that Wilhelm Rust edited é
Edition it was no longer in existence. A single set of parts has . e
and only the continuo exists in two copies. But as a rule Bach’ AR
formance comprised two copies each of the violin parts, - e R
triplicate; hence it may be assumed that in the case of Car not (2 the
score, but also one copy each of Violin I and Violin 7 ~li ® .utinuo
part have been lost. In his editor’s report in the ne- ‘0, & ed Diirr
proves that only the second set of violin parts of +’ te '\Q,b preserved,
but that the first set of parts is missing. Hov a ¥ «ta there are
occasional passages for solo violin, such solo o > sccured only in
the first or leader’s part. In his report in th | QT Series I, Vol. 12,
pg. 145, Alfred Diirr elaborates the po' - v & to believe that the
tenor aria must have included a sole : O ae continuo. His most
important reasons for this assumption. 3§ dows: In the introductory
bars of the aria the continuo linr (O gmentary that it obviously
needs a complementary melod ) . 1 harmonies indicated by the
\ : S . .
figured bass which are by no me ey W? #nd which can best be explained,
especially in the case of -pen- ¥ .ming a melodic line furnished by
a lost obligato part; fi- ! ., «* +al sequence of two movements both
of which are only ac sy s asso continuo, as would be the case in
our cantata with ' 7 ollowed by the choral duet. For the per-
formance of thi o ¢ asion of the 7th International Bach Festival
in Mainz, Ma, X .r and Diethard Hellmann reconstructed this
lost obliga* » _.nd permission of the authors this reconstructed
part has & «e present miniature score, and thus the tenor aria
is presen . O“.me in a form which, although it cannot claim to be
Bad ..\?)QQJ oximates it more closely than all previous editions.

1 - QJQOQ’(\J by a choral duet based on the fifth verse of the chorale

% ct der Morgenstern” which is best performed by a small choir
L ¥ ne soloists. In his article “Johann Sebastian Bach im Gottesdienst
b & or”, Bach-Jahrbuch 1915, pg. 34, Bernhard Friedrich Richter (1850
3 @OQJ on of the Thomaskantor Ernst Friedrich Richter (1808—1879) and
g‘?qo rom 1890 onwards a singing teacher at the school of St. Thomas in Leip-
zig ¥ .oints out that this wonderful duet for soprano and alto, accompanied by

1.
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the organ only, can easily be used in divine service throughout the entire eccle-
siastic year and adds that his boys sang the piece with the greatest of enthusiasm.
— In performance there are some rhythmic problems, as Bach marks all the
parts in twelve-eight time — but, as was the custom of his day, he does not
adhere to it rigidly and especially he does not differentiate between divisions
of the beat into three resp. four. Without doubt the dotted quaver, when followed
by a semiquaver or two demi-semiquavers, must always be regarded in the light
of a triplet rhythm. Yet the interpretation of the third crotchet of bar 4 in the
alto and the third crotchet of bar 18 in both vocal parts is open to doubt: Does
Bach really intend these beats to be divided into four, or are they also to be
adjusted to the general triplet rhythm? In this case I personally tend +  -ad
them as subdivisions into four.

A powerful bass aria leads to the final chorale. During bars 18-. é
rests to the oboe d’amore which plays in unison with the first v’

this was done merely with regard to the more limited rang )
of his day, as it could not reach the ¢’-sharp. It might . o ag
whether, in present day performances, the oboe should Tow. C&O con-
tinue on in the bars in question. .

o&b

This cantata was first published in 1857 by Wil’ "t . @b I of the old
Bach Edition, and it is now also available as ™ . ‘b ¢ . Bach Edition,
edited by Alfred Diirr. In this connectior n . 6\%\\ be made of the
edition by Robert Franz, published by | 7" reipzig, which has
béen referred to above in another con* t \}'z\r*\ .67 Robert Franz was
the conductor of the Singakademie O this choir, which under
his direction constituted an impe=*a. N musical life of that town,
he devoted himself most inter . (°7,f Bach and Hindel. At the
time his writings about the r ) ,-&\O(\ of Bach and Hindel and about
principles of performance cau .y O eat stir, and his “open letter” to
Eduard Hanslick conce g Qs was likewise printed by Leuckart
and published as a r a xS ,wadays Franz’s editions which, among
other works, also 1 ar' % .catas, are of historic interest only. Franz
did not touch B &z, but made various additions, e. g. in the
opening chorv o \Qg’ wo flutes, two clarinets, two bassoons and two
horns), and 1. . .enor aria and the choral duet are accompanied
by strine » .nets, two bassoons and two horns (except that in

the chor O{\QS 15 are omitted).
‘ ‘ |

0
S

e

v n (\\SO ature score edition (the original score not being extant) the
: QJQ’ . once again consulted in detail. The parts (St 100) are at pre-
"’S“QO ng of the West German Library, Marburg. At this juncture the
. X to express his thanks to the library for their assistance in placing
_se @o\? at his disposal. Furthermore he wishes once more to express his very
- »° ratitude to Alfred Diirr and Diethard Hellmann for granting per-
S’QO. to include their reconstruction of the violin part to the aria “Der Glaube

is ¥.as Pfand der Liebe”.
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In the older Bach literature the date of composition of Cantata No. 37 has
usually been given as between 1727 and 1736. However, in the light of more
recent research, as published by Alfred Diirr in the Bach- ]ahrbuch 1957, pp. 69
and 102, the cantata was composed as early as 1724 and was first performed on
Ascension Day of that year, 18th May. The two preserved violin parts and the
transposed continuo part originate from this performance. The cantata was
repeated on Ascension Day 1731, 3rd May, and the remainder of the preserved
parts stems from this performance

Stuttgart, December 1965 Hans Grischkat

AS)
&
\’@

General remarks on ther "~ o> dach Cantatas
Q\
(@)

This edition is designed for pr- \ o (\(J an musical research. For this
. \ | . O
reason all vocal parts are print. A D ass clefs.
R
. . 3 I ’ RN ..
Differences of notation / ' .@ » ) and similar cases have been stan-
dardized without fur .C. GQ}’“
&
. N
Phrasing marks » | Qo((\ + by analogy are printed in dotted lines or

in bradkets. o NS
]

. , P : :
Accidenta & . in accordance with present day usage. Sometimes,
however, t . % .thin the same bar has been adhered to for practical

B\
reas
\ \SO
L Qo , printed in modern spelling with concessions to old forms
é{&
&.a the text, which Bach often merely indicated by the sign %, are
Qés’o‘ tull.

Hans Grischkat
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Festo Ascensionis Christi .
Johann Sebastian Bach
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