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Vorwort

Johann Hugo von Wilderer (1670/71-1724) gehért zu den
weniger bekannten Komponisten der Barockzeit. Das mag
nicht zuletzt daran liegen, dass von seinem wohl haupt-
sdchlich auf die Oper gerichteten Werk nur wenig erhal-
ten geblieben ist. Der Schiller von Giovanni Legrenzi war
zunéachst Organist am Hof des Kurflirsten Johann Wilhelm
von Pfalz-Neuburg zu Dusseldorf und wurde spéter Kapell-
meister der dortigen Hofkapelle. Unter dem neuen Kurfirs-
ten Karl Philipp wurde die Kapelle 1718 mit der Innsbrucker
Hofkapelle erst nach Heidelberg und zwei Jahre spéter an
den neuen kurfiirstlichen Hof in Mannheim verlegt. Zusam-
men mit dem Innsbrucker Kapellmeister Jakob Greber stand
Wilderer einem Orchester vor, das nur wenig spater zum
bedeutendsten Orchester Deutschlands werden sollte.

Wilderes Missa zeigt bereits Zlige des frithen neapolitani-
schen Messenstiles, fiir den die Dreiteilung des Kyrie, die
durchkomponierte Form des Gloria (beginnend mit ,Et in
terra pax"), der abwechslungsreiche teilobligate Instrumen-
talsatz sowie die Unterbrechung des vollstimmigen Chor-
satzes durch solistische Abschnitte charakteristisch sind. Sie
ist die einzige Uberlieferte Komposition dieser Gattung von
J. H. von Wilderer und der Nachwelt nur dadurch erhalten
geblieben, dass Johann Sebastian Bach sie des Abschrei-
bens fur wiirdig befunden hat. Sie muss einen nachhaltigen
Eindruck bei ihm hinterlassen haben, denn das Kyrie der
h-Moll-Messe zeigt hinsichtlich der formalen Gestaltung
auffallende Parallelen zu Wilderers Komposition: Die Ada-
gio-Einleitung des Kyrie | mit dreimaliger Akklamation des
.Kyrie eleison”, endend auf einer phrygischen Kadenz, der
folgende fugierte Hauptsatz in der Moll-Tonart und in Tutti-
Besetzung, der Solosatz im Christe mit den drei durch instru-
mentale Zwischenspiele getrennten Textabschnitten in der
parallelen Dur-Tonart, und schlieRlich der motettische Satz
im stile antico des Kyrie Il finden sich auch in Bachs Kyrie-
Komposition der h-Moll-Messe. Weitere Entsprechungen
finden sich im Kyrie I: So wird bei Wilderer und bei Bach
das Fugensubjekt zunéchst instrumental intoniert, und der
Themenkopf des Fugensubjekts beruht in beiden Féllen auf
dem gleichen Motiv. Wilderers Kyrie ist hinsichtlich eini-
ger kompositionstechnischer Einzelheiten, ,, vor allem aber
im Hinblick auf die formale Gestaltung Vorbild fiir Bachs
Gestaltung des Kyrie der h-Moll-Messe" .

Es wdre verfehlt, die Missa Wilderers lediglich an der
h-Moll-Messe Bachs zu messen und ihre Bedeutung allein
darin zu sehen, dass sie Bach auch als Inspirationsquelle
gedient hat. Dazu sind die Idiome und der Gestaltungswille
beider Werke zu verschieden. Wilderers Messe ist zuerst ein
Zeugnis der am Dusseldorfer Hof um 1700 aufgefiihrten
Kirchenmusik. Ihre musikhistorische Bedeutung gewinnt sie
freilich durch den Umstand, dass sie Bach als Anregung und
als zu Ubertreffende Vorlage gedient hat.

Géttingen, Januar 2019 Frieder Rempp

1 Vgl. hierzu Christoph Wolff, ,Zur musikalischen Vorgeschichte des
Kyrie aus J. S. Bachs Messe in h-moll“, in: Festschrift fiir Bruno Stab-
lein zum 70. Geburtstag, hrsg. von Martin Ruhnke, Kassel etc. 1967,
S.316-326, bes. S. 325.
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Foreword

Johann Hugo von Wilderer (1670/71-1724) is one of the
lesser known composers of the Baroque period. This may be
due not least to the fact that very little of his work, which
was probably mainly focused on opera, has survived. Wil-
derer, a student of Giovanni Legrenzi, was initially employed
as organist at the court of Elector Johann Wilhelm of Palat-
inate-Neuburg in Dusseldorf and later became Kapellmeis-
ter of the court chapel there. Under the new Elector Karl
Philipp, the chapel was moved to Heidelberg in 1718
together with the Innsbruck court chapel; two years later,
it was relocated to the new electoral court in Mannheim.
Together with the Innsbruck Kapellmeister Jakob Greber,
Wilderer headed an orchestra that would soon become the
most important orchestra in Germany.

Wilderer's Missa already displays features of the early Nea-
politan style of mass, which is characterized by the tripartite
division of the Kyrie, the through-composed form of the
Gloria (beginning with “Et in terra pax"), an instrumental
setting that is varied and partially obbligato, as well as the
interruption of the full-voiced choral setting by solo sec-
tions. This is the only surviving composition of this genre
by J. H. von Wilderer and has been preserved for posterity
only because Johann Sebastian Bach considered it worth
copying. It must have left a lasting impression on him, for
the Kyrie of the Mass in B Minor shows striking parallels to
Wilderer's composition in terms of its formal structure: The
Adagio introduction of Kyrie | with three exclamations of
“Kyrie eleison” ending in a Phrygian cadence, the following
fugal principal movement in the minor key orchestrated for
tutti, the duet solo movement in the Christe with the three
text sections separated by instrumental interludes in the
parallel major key, and finally the motet setting in the stile
antico of Kyrie Il are also found in Bach's Kyrie composi-
tion of the Mass in B minor. Further correspondences can
be found in Kyrie I: in both Wilderer and Bach, the fugue
subject is first introduced instrumentally, and in both cases,
the initial section of the theme is based on the same motif.
Wilderer's Kyrie is — with regard to some compositional
details — “but above all with regard to the formal design, a
model for Bach's composition of the Kyrie of the B Minor
Mass.""

It would be inappropriate to measure Wilderer's Missa solely
according to Bach's Mass in B minor and to see its signifi-
cance solely in the fact that it also served Bach as a source of
inspiration: for this, the idiom and the creative intention of
the two compositions is too different. Wilderer's mass is first
and foremost a testimony to the church music performed at
the Diisseldorf court around 1700. Its significance in music
history is, of course, due to the fact that it served Bach both
as an inspiration and as a model to be surpassed.

Gottingen, January 2019
Translation: Gudrun and David Kosviner

Frieder Rempp

1 Cf. in this respect Christoph Wolff, “Zur musikalischen Vorgeschichte
des Kyrie aus J. S. Bachs Messe in h-moll," in: Festschrift fiir Bru-
no Stablein zum 70. Geburtstag, ed. by Martin Ruhnke, Kassel, etc.
1967, pp. 316-326, esp. p. 325.
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Kritischer Bericht

I. Die Quellen

A. Partiturabschrift aus Bachs Besitz. Staatsbibliothek zu
Berlin — PreuBischer Kulturbesitz. Musikabteilung mit Men-
delssohn-Archiv (D-B). Signatur Mus. Ms. 23116/10.

Die einzig erhaltene Quelle befindet sich in der Staatsbiblio-
thek zu Berlin, PreuRischer Kulturbesitz. Es handelt sich um
eine Partiturabschrift mit einem Umfang von 8 BIl. mit 16
beschriebenen Seiten. Der Kopftitel lautet Missa a due Violini
due Viola Bassono 4 Voc: Cont. di Sig: Wilderer. Auf dersel-
ben Seite unten steht von der Hand Georg Poelchaus der Ver-
merk ,,Von Joh. Seb. Bachs Hand". Nach Bachs Tod gelangte
die Handschrift tiber C. P. E. Bach und Georg Poelchau an
die damalige Konigliche Bibliothek zu Berlin.

Der Schreiber der Seiten 1-12 ist Christian Gottlieb Meifner,
ab dem ersten Qui sedes (Satz 2, T. 60ff.) schreibt J. S. Bach
selbst weiter. Da MeiRner 1729 die Thomasschule verlassen
hat und bis 1731 in Leipzig an der Universitat eingeschrieben
war, muss die Niederschrift zwischen 1723, dem Amtsantritt
Bachs in Leipzig, und 1731 entstanden sein. Die hdufigen
Schreibversehen Meifners — er tragt mehrmals Takte zu
friih ein (vgl. Einzelanmerkungen) — lassen vermuten, dass
die Vorlage ein Stimmensatz gewesen ist.

Ein inzwischen verschollener Stimmensatz hatte sich einst im
Nachlass von Carl Philipp Emanuel Bach befunden.® Mog-
licherweise stammte er aus Bachs Weimarer Zeit, denn auf
einer anderen, ebenfalls nicht mehr greifbaren Abschrift
der Wilderer-Messe soll sich die Jahreszahl 1710 befunden
haben.2

Il. Zur Edition

Die Ausgabe folgt Quelle A, der einzig erhaltener.
des Werkes.

Die Stimmen sind in der vorliege .|o bé\‘
nen Schliisseln wiedergegeben ’ \(\
men sind in der Quelle in dr ,d
Viola Il im Tenorschllisse’ A QO 3al-
kung, Notenhalsung und s, Qﬁ olgt die
Ausgabe heutlger F 'b .dusgebers
sind im Notente‘ -: durch Kur-

sivdruck bzw. KI ‘ e| Bogen) und

bediirfen i q} Jesonderen Erwéah-

nung. A \30 gelegentlich ergédnzt.

Instru v g% crschriften der Sitze bzw.

S7 ¢§’ geber ohne Kennzeichnung
\\Q}

G \)’Z)' ren Nachlasses des verstorbenen Capell-
carl + N nanuel Bach, Hamburg 1790, S. 87; dort

erk vermerkt: 17 Messe von Wilderer, Partitur
L QO e auch Bach-Jahrbuch 1939, S. 96 und Bach-
Do, SO 3: Dokumente zum Nachwirken Johann Sebastian
Bachs sU0, vorgelegt und erldutert von Hans-Joachim Schulze,
Kassel e~ ,984, S. 503.

2 Vgl. Hans-Joachim Schulze, Studien zur Bach-Uberlieferung im 18.
Jahrhundert, Leipzig & Dresden 1984, S. 160.
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hinzugefligt worden. Die Takte sind in der Quelle nicht
gezahlt. Der Text ist dort allen vier Vokalstimmen unterlegt,
gelegentliche Abbreviaturen bei Wortwiederholungen im
Text sind in der Ausgabe ausgeschrieben. Die unterschied-
liche, ndmlich den Notenwerten angepasste Schreibweise
von , dexteram" bzw. verkurzt ,, dextram” in der Quelle ist
beibehalten worden.

Da das einst vorhandene Aufflihrungsmaterial nicht tiber-
liefert ist, muss offenbleiben, ob und wie sich solistisch und
chorisch ausgeflihrte Partien abgewechselt haben.

lll. Einzelanmerkungen

Abkiirzungen: S = Sopran, A = Alt, T = Tenor, B = Bass, a. corr. = ante correc-
turam, Bc = Basso continuo; HBg. = Haltebogen, korr. = korrigic Takt;
VI = Violino; Va = Viola.

Zitiert wird in der Reihenfolge Takt — Stimme — Zeichr
Lesart/Bemerkung.

Kyrie |
Takt Stimme Anmerkung
18f. Val Einsatz von T

die 2. Takt'
20 Vall 3 di, frag”
26 Bc Note-
27 S 6-8 ok
28 B4 ‘
Christe \)(,Q’
Die Stimmen sir SWe b ssiv auf dem letzten
freien System ¢ Nine. KQ’ sarunter fiir den letzten
Takt von B - . ihe. \QQJ .+ VI, A+ TundB +Bc.

o |
17 No. ((\ Ziert, eher g (Ausgabe gleicht
&
&
O_\)
, aus e
wote verdickt, wohl aus 2
korr. aus ¢

Note verdickt, wohl aus ¢; 1. Note T. 13 aus f
Note verschmiert, in Ausgabe an Va | angegli-
chen; 1. Note T. 14 korr. aus e?, HBg. zu vor-
hergehender Note durchgestrichen

Note zu tief platziert (in Ausgabe an Alt ange-
glichen)

1. Note und HBg. verkleckst, wohl c?

Note korr. aus b

b2, in Ausgabe korr. zu a2

Gloria

Gloria-Intonation In Festis Duplicibus. 5 (De Angelis) aus dem Graduale
Novum3 vom Hrsg. (einen Ganzton hoher notiert) hinzugefuigt.

17 VI3 ohne b
29 Bc 1 zu hoch platziert, eher g
42 SATB Text in allen vier Stimmen nostri
A 2. Takthalfte unklar korr., wohl aus « ) ) d7 es? es
43 VI letzte Note zu tief platziert, eher c2
T letzte Note korr. aus ¢’
50 Val1 korr. aus
52-55 Val Téne von T. 52-57 ~ corr ~=n~n Takt zu frith
eingetr>-
61 B letzte aen)
67 VI 1. N
68 VLI 4.77
71 B6 Text
73 Val1 Note
81 Vall1 Note
107 B Text:
3 Graduale Novum. Editio n -t ‘..

Feriis Et Sanctis, Regensburg 2zu 13, S. 504.
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