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Vorwort

Das Magnificat, das Canticum Beatae Mariae Virginis oder, wie es in Luthers Uber-
setzung heilt, Marias Lobgesang hat in den Liturgien aller christlichen Kirchen seit
alters her eine bedeutende Rolle gespielt. Wahrend es in den Ostkirchen im Mor-
gen- bzw. Nachtgebet seinen Platz hat, gehort es in den westlichen Kirchen zur Li-
turgie der abendlichen Vesper. Die protestantischen Kirchen behielten mit dem Ves-
pergottesdienst auch das Magnificat bei, so dass der Text auch hier bestens vertraut
ist. Dieser stammt aus dem Lukas-Evangelium (Lukas 1,46-55), er gehort neben
dem Lobgesang des Zacharias, dem Benedictus (Lukas 1,67-79) und dem Nunc di-
mittis (Lukas 2,29-30) zu den drei Cantica des neuen Testaments, die in ihrer Form
analog zu den Psalmen des Alten Testaments gebildet sind. Form und Inhalt des Ma-
gnificats diirften auch der Grund sein flr die zahlreichen seit dem 15. Jahrhundert
entstandenen mehrstimmigen Vertonungen.

Francesco Durante (1684—-1775) gehort zu jenen Vertretern der dlteren Neapolitani
schen Schule, die im Spannungsfeld zwischen dem vokal gepragten, sich an Palestri
na orientierenden stile antico und dem konzertanten stile moderno stand-
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seiner Zeit ob seiner Gelehrsamkeit hoch geschétzt. Jean-Jacques R
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Q,Q'b’ .curgischen Auffihrungspraxis sei gesagt, dass das Magnificat innerhalb des bi-

vlischen Kontextes eine Evangelienlesung im Rahmen des Festes Mariae Heimsu-
chung ist. Als neutestamentlicher Psalm stellt es den musikalischen Héhepunkt des
Vespergottesdienstes dar. Urspriinglich aber ist das Canticum Beatae Mariae Virgi-
nis Bestandteil der Weihnachtsgeschichte. In der protestantischen Kirche wurden in
das weihnachtliche Magnificat oft noch mehrstimmige Liedsétze, sog. rotuli, einge-
schoben. Ein Vorschlag fiir solche Satze ist — ebenfalls in Bearbeitung fiir Chor und
Orgel — separat erhaltlich (Carus 10.270/46).
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Foreword

The Magnificat, the Canticum Beatae Mariae Virginis or, in Luther's translation,
Marias Lobgesang (The Canticle of Mary), has played an important role in the litur-
gies of all Christian churches since time immemorial. In the Eastern churches it was
placed respectively in either the morning or night prayers, but in the Western
churches it is part of the evening Vesper liturgy. The Protestant churches retained the
Magnificat as part of the Vesper service, ensuring that the text is still known. This has
its origin in the Gospel of Luke (Luke 1:46-55) and belongs, together with the Can-
ticle of Zachary — the Benedictus (Luke 1:67-79) — and the Nunc dimittis (Luke
2:29-30) to the three Cantica of the New Testament whose form is analogous to the
Psalms of the Old Testament. The form and content of the Magnificat may also be
the reason for the numerous polyphonic settings that have been composed since the
15th century.

Francesco Durante (1684-1775) was one of the representatives of the olde
Neapolitan School who was caught between the more vocal stile antico that looke:
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'bﬂ .umental writing as far as possible,
((\ ty. The string voices are played on the
’b\\\ﬂ .crever possible, the basso continuo - often a
)Y .. pedals. Although certain characteristics of the
movements 4 and 6) were not transferable, there are

* ding on the instrument — an abundance of possibilities for
s to compensate for the unavoidable limitations of the arrange-

The |

{CQ@\ . reference to the liturgical performance practice: the Magnificat in the biblical

context is the reading of the Gospel during the Feast of the Visitation. As a New
Testament psalm, it is the musical climax of the Vespers service. However, the Can-
ticum Beatae Mariae Virginis was originally part of the Nativity. In the Protestant
church, polyphonic vocal settings, so-called rotuli, were often inserted into the
Christmas Magnificat. A suggested group of such settings — also arranged for choir
and organ —is available separately (Carus 10.270/46).

Gottingen, June 2012 mpp
Translation: David Kosviner
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Zu dieser Fassung ist folgendes Auffithrungsmaterial erhaltlich:
Partitur (Carus 10.270/45), Chorpartitur (Carus 10.270/05)

Die Chorpartitur kann auch zur Originalfassung verwendet werden:
Partitur (Carus 10.270), komplettes Orchestermaterial (Carus 10.270/19)

Weihnachtliche Einlagesétze (optional):
Orgelfassung (Carus 10.270/46), Instrumentalfassung *~

The following performance material is available:
full score (Carus 10.270/45), choral score (Carus 10..

The choral score can be used with the original versio
full score (Carus 10.270), complete orchestral materi

Inserted Christmas movements (optional):
organ version (Carus 10.270/46), instrumental versio: _ V..
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