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Vorwort

Von den 14 Messen, die der fiirstlich Esterhdzysche Kopist
Johann Elssner in seinem ,Verzeichnif der J.Haydn’schen
Werke vom achtzehnten bis zum dreyundsiebenzigsten Jah-
re seines Alters, deren er sich erinnerte” auffiihrte!, galten
bisher zwei als verschollenz Von der fiir vierstimmigen ge-
mischten Chor a cappella komponierten Messe Sunt bor
mixta malis, im sogenannten Entwurf-Katalog auf Se’

2 eingetragen, sind weder Autograph noch Abschri’
halten. Auch von der Missa Rorate coeli desupe: “<t
Autograph verschollen, und Abschriften unte-
men sind nicht iberliefert. Es fand sich jedo
nediktinerabtei Gottweig in Niederdsterr
dltesten Haydn-Kopien aufbewahrt we
cogniti” eine Messe ,,Alla Capella”, «
Eintragung in Haydns Entwurf-Katalo,
amerikanische Haydn-Forscher
Landon, der dieses Werk i
von iiberzeugt, die versch-
funden zu haben. In d-

des Werkes in der Ha~
ausgeber iber seir
Katalog und iiber
ist aus den b

v .er
.t V.. Der
‘war”’ - Robbins
y O «te, war da-
sepu Haydns ge-
en Erstausgabe
_richtet der Her-
sesse im Gottweiger

« Stimmen. Das Thema
chnissen, dem Entwurf-Ka-

talog und ¢ +~Verzeichnis, bekannt. Im
Entwurf-K: .Y on Haydn selbst geschrieben,
war d’ eli urspriinglich nicht enthalten.
Ers’ hr aus England erinnerte sich

H< O

.gendwerk und trug es eigenhindig auf
.erschrift ,Missa Rorate coeli desuper”

=

spiter von Haydns Kopisten Johann Elssner in dessen
k. ~Verzeichnis iibernommen und um zwei weitere Vier-
tel crginzt:

DaR diese Weiterfithrung nicht ganz mit den G#
Violinstimmen iibereinstimmt, fiihrt Robbins
einen Irrtum des Komponisten zuriick, ,der a.
rund 40 Jahre nach der Entstehung des Werkes

dem Gedichtnis zitiertes

Der Messe begegneten nach ihrer V O A
Haydn-Mozart Press mancherlei auth bq}
tizitit. Anthony van Hoboke- R N
zur Gruppe XXII — Messe & as
Werken: , Die bei der B qg‘ g als
»Missa brevis alla Cap N .schie-
nene kann nicht als X, Qﬁ olehnend
verhielt sich der & .« Schenk,

der nachzuwe’
ein Werk von

<ser Messe um
jungen Haydn

J\‘?o

Hofkapellmei o \O adele”. Er verweist
unter - \OQJ . Stiftsbibliothek
St.P " .denen Kopien Reutter

(\ .ssen bekannt, daR Fehlzu-
wf Kopien in jener Zeit hiu-
% 1at bereits Robbins Landon da-

2N ;

\‘\&'b' « Gottweiger Kopie zunichst Jo-

\)'Z)' «rug, der erst spiter durchgestrichen

: N

9
s ,b‘\Q aunerte sich erst im Alter an seine zwei
\)c) «gendwerke. Wihrend er die F-Dur-Messe®
?\

al

&

(h -xX1I:1), deren ,Melodie und jugendliches Feu-
er’ ¢ © _sonders schitzte, noch im Jahre 1805 neu instru-
mentierte, hatte er sich bei der G-Dur-Messe mit der nach-

O

<</A’Zr

trs ra, _ aes Themenkopfes in den bereits

’ 1 Katalog begniigt. Der Eintrag ,Missa Ro-
./in g” — Tauet, Himmel, von oben (Jes.
‘w_.st auf den Introitus zum vierten Advents-

> Thema des Kyrie verwendet T6ne des grego-

Versus:

BN

pu—

|

2 Kiirze der Sitze und die Schlichtheit der Tonsprache
sind der Liturgie der Adventszeit angemessen. Sollte das
Werk in den sogenannten Rorate-Amtern gesungen wer-
den, so hitte das Credo wegfallen miissen, wohingegen
die Sonntagsmessen das Credo vorsahen, jedor™ 'ein
Gloria. Haydn, der alle Sitze des Ordinarir
nierte, dachte wohl an beide Mdglichkei*
chenmusik in der Adventszeit auf groR«
tung verzichtete, wihlte er die Missa
migen Chor mit Begleitung des soo
(2 Violinen und BaR) als eine
der Kirche geeignete Form. W’
Missa brevis Sancti Joannis
diente er sich in den tex*

~

der Polytextierung, d \)(" xtab-
schnitte des liturgi- ‘chzn (/ -n vier
Chorstimmen ge- Leit durch-

aus iibliche Pr b .creichen Sitze

erheblich e’ (¥ .nsitzen des Ni-
zinischer - 6\) acarnatus est”
,,Crucif kQ’ (hat Fleisch ange-
non 71p \QQ’ ,elitten und ist begraben

Polytextur, um bei gleich-
< Tempowechsel von Andan-
;6 .tigem Tonartenwechsel der Ver-
rg Alen Credo-Teiles besonderen Aus-
.1e Riickkehr zum Anfangstempo bei
. pricht iibrigens in der thematischen
ﬁ ctonung dieser Worte in der F-Dur-Messe.
OQ . den kurzen imitatorischen Ansitzen an die-
P ud zu Beginn des Sanctus erfolgt die Vertonung
;QO s im schlichten harmonischen Satz. Das von der
" .1anik inspirierte Thema des Kyrie er6ffnet auch
Credo und, in Umkehrung, das Gloria. Die instrumen-
slen Begleitthemen werden in den folgenden Sitzen, mehr
oder weniger variiert, beibehalten. DaR auch wihrend des
Et incarnatus est die Violinen die gleiche Thematik ver-
wenden, darf man wohl den originalen Eingebungen des
jugendlichen Komponisten zuschreiben. Robbins Landon
sieht im Agnus Dei den wirklich groRartigen Satz dieser
»Studienmesse”. Anders als in der F-Dur-Messe, in der das
Dona nobis pacem auf den heiter-unbekiimmerten Anfang
des Kyrie zuriickgreift, zeigt das Agnus Dei der Rorate-
Messe eine eigene planvolle Gliederung, deren letzter
Teil — Dona nobis pacem — das Werk ernst und wiirdevoll
ausklingen liRt.

Haydns f~ ~ 1750 geschrieben,
ist ¢ “7ortrag herrscht
Vo ‘edener Text-
zel virklichen Po-
lyg ‘ophonie” .
De nigigen

We “enheit. Die
St ‘erhaft.
Di n
se:

fir

w ,
Wi o whors.

,cnempl.; Al
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hat sich noch im Jahre 1776 an die Zeit seiner frilhen
kompositorischen Versuche erinnert, als er in seiner auto-
biographischen Skizze!® bekannte: ,ich schriebe fleiRig,
doch, nicht ganz gegriindet, bis ich endlich die Gnade hat-
te, von dem beriihmten Herrn Porpora (so dazumal in
Wien ware) die echten Fundamente der Satzkunst zu er-
lernen”. Nicola Porpora war erst 1752 nach Wien gekom-
men, wo Haydn dann sein Schiiler wurde. Zu dieser Zeit
hatte er jedoch die beiden Jugendmessen — F-Dur und
Rorate — schon beendet. Wihrend die F-Dur-Messe in der
Fiihrung der beiden Solostimmen bereits eine beachtliche
Sicherheit erkennen liRt, lehnt sich die gewiR frither en*
standene Rorate-Messe eng an zeitgendssische Vorbilde.
DaR hierbei die-Werke des Domkapellmeisters Reu’ ",
ter dessen Leitung Haydn bis zum Jahre 1749 al
knabe gesungen hatte, spiirbar auf die Thematik
weise des jugendlichen Komponisten einwir’
Vergleich der Rorate-Messe mit Werken ¢

leicht erkennen®. Doch fillt es schwer, . .
ste_

position als ein Werk des erfahrener Dom,

anzusehen. Eher liRt sie sich in e’ ~er ‘wick-
lung”s innerhalb der Jugendwe o Y .en, die
— auf dem Gebiete der Missa die F-Dur-
Messe zu den friihen Meis’ laimesses

(Hoboken XXII:6) und
Deo (Hoboken XXII:

&

Stuttgart, den 24.Oktober 1981

.ncti Joannis de

O
9

Willi Schulze
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3 J.P.Larsen, Die Haydn-Uberlieferu-
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in: Studien zur M-
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1. The early year

jo geuausgab' 0 ‘ Q}
euauss NS
1 1.Bec’ \) ,ungen Haydn in:
Der Q 2 1970, Graz/Austria 1972,

S.17
< 3875, 8.123.

%'\: fe und Aufzeichnungen, ... heraus-
’\‘\\, .nes Bartha, Kassel 1965, S. 76 ff.

>
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Anmerkungen zur €

O

Der hier vorgelegte
liegt der handsr’
zugrunde, de’
stand. Die
notiert. '
Cantr
ibr
A

»,Missa brevis G-Dur”
stz des Stiftes Gottweig
als Mikrofilm zur Verfiigung
Je vier Seiten im Hochformat
<hnung Violino 1m2, Violino 242,
2, Lusso und Organo. Das Titelblatt ist
/ a / Canto, Alto, / Tenore, Basso, /
Organo, / Del Sig™/ Josepho Hayden”.
‘rchgestrichen. Unten rechts stehen die Buch-
.e als die Initialen von Franz Leopold Graff,
‘igen Stiftsorganisten, gedeutet werden. Die letzte
.erkt die Daten von 15 Auffiihrungen des Werkes
1. Gottweig vom 5.April 1779 bis 13.Februar 1786.
stimmen tragen die Uberschrift Alla Capella; nach H.C.
sobins Landon ein Hinweis auf die Gnadenkapelle des Ste-
phansdoms, fiir die die Messe mdglicherweise geschrieben
wurde. Nicht unproblematisch ist es, fiir die zahlreichen Satz-
fehler der Kopistenhandschrift, von denen einige om
Komponisten selbst herriithren, annehmbare L#
finden. Die Neuausgabe weist Herausgeberzv
Kleinstich (Bc- Aussetzung), Punktierung
kursive Schreibweise (Dynamik) aus. D’
Credo vorgestellten Intonationen sir .
se, bzw. dem dritten Credo entnc

terlegung wurde im Credo Tak* SR
pran und Alt — ,Sancto nar QQ’
fassung (wie in Tenor und G s
D
a4 BaR

wurde in Takt 5/6 die ~
der Sopranstimme ar
Credo — ,,Adagio” ’
resurrexit — sins
entspricht die

\
(/fbl aungen im

‘ ® ute” bei Et

en (JQJ «chen. Doch

r b\) gen Auffithrungs-
<

art

praxis. <
Die hand-- me. ¥ Q& -n sich laut Mitteilung
des St- N aeuerdings in der Wiener

Nat’

2 1 Auftrag des Musikarchivs
de

< oe des Werkes ein Mikrofilm
’\‘\\' Verlag sind dem Archivar des

O -.rranz Constantini, und der Na-
O ¢ ihr hilfreiches Entgegenkommen
*' .~ verpflichtet.

X
\

'\O

X _rkungen
S £
D" .ngen: A = Alto, B = Basso, Bc = Basso continuo,
,oprano, T = Tenore, VI = Violino.

Takt.Note Stimme Lesart der Quelle
Kyrie 3.7 Bc mit 9 beziffert

4.3 B fis

5.3 T cisl

5.5—6 T el—al

5.7 S ohne Vorschlag

8.5 T b

8.7 Bc mit 6 beziffert

9.1 Bc mit 6 beziffert

10.7 Bce mit 9 beziffert

11.5 B fis

11.6 A el

12.4 A ohne Vorschlag
Gloria 1.5 ™ -l

1.8




8.1 S a2 9.6

8.1-2 A gl—gl 9.7-8

8.5 Alt Viertelwert fis! 10.7 awert fis]

8.1-9.1 T b—b—b—b—cl—a—fis—g Benedic- 2.1 _schlag als Achtelwert notiert
Credo 2.2 T el tus 3.7 -e—fis

3.14-15 vii fisl—el ’ | . Vorschlag als Achtelwert notiert

4.3 s bl /

4.4 B cis mit 6 beziffert

5.4—9 T cl—cl—cl—gl—el—_l . fisl

7.8 A% cis B b

8.1 Bc mit 4 beziffert 6. Bc b

8.1-2 S Achtelwerte 4 A al

11.1-2 A al—a 2 V11 a?

16.1 T el -3 B,Bc G—-d

17.2 T a 4-8 T g—g—fis—g—a

19.2 A el 9.16-17  VI1,2 cisT—d!

20.2—3 A dl—ql 10.3 T fis

23.4-5 A dl—al O 10.7 T Viertelwert fis

23.4-5 T al—al Jaus 4.2 T cl

23.6 T Viertelwert fisl Dei 5.1 Vi1 Beischrift
Sanctus 3.1 \% dl 5.5 vl 2 fisl

5.2—4 T fisl—fisl—fisl 5.5 T Viertelwert el

6.2 S o2 5.6 Vi1 Beischrift

6.2 Bc d 10.4 T Sechzehntelwert

2.3 Bc a mit 4 11.6—-12.2 T g—g—fis

-4 Be A 17.1 Vi1 B fehlt
9.5 T fis 201-5  vi2  J J

%

Of the fourteen masses ’
Elssner, in his “Verze’
zehnten bis zum dre,

sich erinnerte ” /

4zy’s copyist, Johann
-n Werke vom acht-
are seines Alters, deren er
s Works: from the eighteenth
¢ as he can remember)?!, two
¢ntly?. Of the unaccompanied
. bona mixta malis that is entered

to the seventi
have been co
mass for 4-o:

on pag’ c catalogue (Entwurfkatalog), neither the
aute ve been preserved. The autograph score of
th <> «per has also been lost, and no copies under

r

me down to us. In the Benedictine Gottweig Ab-
., where the oldest copies of works by Haydn3 are
Alla Capella” has been found among the “Incogniti”
L -s beginning corresponds to the entry in Haydn’s
,ae ¢ .nemes. The American Haydn investigator H.C. Robbins
*. who discovered this work in 1957, was convinced that he -
1d Joseph Haydn’s missing mass. Landon tells us of how he
di. V" cred the mass in the GOttweig catalogue and found the part
scores in his scientifically annotated first edition of the work that
was published by the Haydn-Mozart Press*. The theme was knov
from the two Haydn catalogues (the thematic catalogue and the 1.
Haydn Catalogue). The thematic catalogue, for the most pa-
written by Haydn himself, did not originally contain the
coeli mass. It was not until his return from England th-
called this work of his youth and entered it in his ov
on page 15 under the heading “Missa Rorate coeli de.
theme ...(see German text)

was later taken over by Haydn’s copyist Joh-
Haydn Catalogue and supplemented by tw
values: ...(see German text)

- Elssner
‘ona’

<

That this continuation does not quit~ sty Qﬁ\‘
violin part is attributed by Landon ( ap”

wrote down the theme from me~ RN
position of the work”s.

After its publication by the Qg‘ ount-
ered much doubt as to it <> ;\ % .n noted
in the introduction to Gr. VY ue of
Haydn’s works: “Th- . <> Q" zart Press in
Salzburg as ‘Miss” .~ Luper’ cannot be
accepted as beir . \(\ expert Erich
Schenk was jus Q\O that the mass in

question was a _urt Capellmeister at

St. Stepr N QJ\ .th”. He called attention
to the «Q~ -orary of the St. Paul Monas-
terv (\\) s the composer. It is now

w «¢s of authorship in catalogues

< ;
Q,QO ccurred quite frequently. Too,
Qo chat the Gottweig copy had first
\'\' 4d that it had later been crossed out?®.
N\ dll his two early sacred works until he had
0\\)'6' s in 1805 he re-orchestrated the mass in F

o

&\)

major (Hoboken XXII:1)°, that’

youthful exuberance”, he cor’ Aé
major mass with a later ent~ , .ogue
that he had already begu~ 0") . coeli
desuper / in g” — Drip ~ove | — refers

to the introit for the vent
tones of the Gregr

The brevity of *’

.1e employs

>

1€ music are thor-

oughly appre (JQ/ work had been in-
tended to * R b\) .aces, the Credo should
have bee Q> e other hand, made pro-
vision fc. < a. Haydn, who had com-
‘tr \QQ’ £y, probably gave considera-

.nusic did without great pomp
orevis for 4-part choir accompanied
Sur ((\ . violins and bass) as the form suited
\% «1e Church. In the Gloria and the Credo
'b\'\ 2 use — just as in the F-major mass and
N>~ .annis de Deo (Hoboken XXII:7)® — of
O‘ «r different segments of the liturgical text are
¢ .o in the four choral parts. In Haydn’s time this
Qﬁ customary practice to reduce the length of time
C/O _-text items considerably. It is only in the central
.~ Nicene Creed (“Et incarnatus est”, “Crucifixus”, “pas-
O s est”) that he does not use the polytextual technique,
XY aing it in order to lend special expression to the setting of
.vout section of the Credo through the homophonic declama-
. of the choir at its tempo change from Andante to Adagio and
.nultaneous change of key. Incidentally, the return to the beginning
tempo at the words “Et resurrexit” corresponds in its thematic diction
to the setting of these words in the F-major mass. Apart from the brief
imitative references in this passage and at the beginning of the Sanc-
tus, the text is set in simple harmonization. The Credo also commen-
ces with the Gregorian-inspired theme, the Gloria with the theme in
inversion. In the following sections the accompanying instrumental
themes are retained, but varied more or less. That the violins employ
the same thematic material during the “Et incarnatus est” should pro-
bably be classed as one of the original ideas of the youthful compos-
er. Landon sees the really magnificent part of this “apprentice Mass”
in the Agnus Dei. Not as in the F-major mass in which the “Dona
nobis pacem” goes back to the cheerful and carefree beginning of the
Kyrie, the Agnus Dei of the Rorate mass reveals its own plan of divi-
sion, the last part of which — Dona nobis pacem — lets the work end
with earnest and Ai~=irv.

58

Haydn’< ~€are 1750, is a purely
cho~ ~ even the simulta-
ne d Credo lead to
ac ny” . With its
ne g still shows little
se1 “awkward and
far 1l criticizes in
his >quency in the
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Rorate mass. It is the composition of an autodidactic youth who
was writing a mass the way he might have sensed it as a choir singer.
In 1776, Haydn was recalling the period of his early trial flights into
composition when he confessed in his autobiographical sketch®?: “I
wrote diligently but not really on sound ground until I finally had
the privilege of learning the true fundamentals of the art of composi-
tion from the famous Mr Porpora (who was then in Vienna)”. Nicola
Porpora did not arrive in Vienna until 1752, and it was there that
Haydn became his pupil. By that time, however, he had already com-
pleted the two early masses (F-major and Rorate). While the F-major
mass already reveals considerable security in the conduct of both solo
voices, the surely earlier Rorate mass closely follows contemporary

Parmi les 14 messes que le copiste des princes Esterhazy, Johanr
Elssner, cite dans son «Verzeichniss der J.Haydn’schen Werke “on.
achtzehnten bis zum dreyundsiebenzigsten Jahre seines Alr ~.
er sich erinnerte»! («catalogue des ceuvres de J.Haydn co

I'dge de dix-huit ans jusqu’a soixante-treize ans, dont il se

deux étaient considérées jusqu’a présent comme pe~

nait ni autographe ni copies de la messe pour cho

bona mixta malis, citée a la page 2 de ce catalo

méme, ’autographe de la messe Rovrate coeli de. it
aucune copie n’est transmise sous le nom de Hayc s,

I'abbaye bénédictine de Gottweig, en B> ~ \utri con-
servées les plus anciennes copies de H- . tes «In-
cogniti» une messe «Alla Capella» ~ _sp .d alinci-

Howard Chandler
cette ceuvre en
de Haydn. Dans
sydn-Mozart Press?,
.s le catalogue de Gott-
Le théme est connu dans
.e catalogue des incipit et
-atalogue des incipit, écrit
.ui-méme, la messe Rorate coeli
1’est qu’apres son retour d’Angle-

pit du catalogue de Haydn. Le che
Robbins Landon, spécialiste dr
1957, fut convaincu d’avoir *
la premitre édition critiqu
I'éditeur parle de la décot
weig, ainsi que de cel’

les deux catalogues

le catalogue Hayd

pour la plus granc Q
n’était pas ir _

terre que ’ te ceuvre de jeunesse et I’y inscrivit
de sa pr , sous le titre de «Missa Rorate coeli
desupe ez le texte allemand)

y
fu* .e copiste de Haydn, Johann Elssner, dans

<s de Haydn, complété de deux mesures:
-.mand)

N .ette _aite ne corresponde pas tout a fait a la partie de

vio “ttweig est attribué par Robbins Landon i une erreur du
com, «qui citait le theme de mémoire bien 40 ans aprés la
compo. ™~ a del'ceuvre»?.

Aprés sa publication dans la Haydn-Mozart Press, I’authenticité de

la messe fut plusieurs fois mise en doute. Anthony van Hoboken re-

marquait, dans I'introduction au Groupe XXII — les Messes — de son
catalogue des ceuvres de Haydn: «La messe parue dans la Haydr
zart Press de Salzbourg en tant que «Missa brevis alla Capella
coeli desuper » ne peut &tre la messe XXII:3»¢. De méme, ’
Erik Schenk, chercheur mozartien, adopte une attitude n
tentant de démontrer que, dans le cas de cette messe, il s’a,
ceuvre de Georg Reutter, maitre de chapelle de la cour ala c.
St-Stéphane a I'époque de la jeunesse de Haydn? . mentiop-
autres le fait que, dans la bibliothtque convenr
qu’a Schlierbach, il existe des copies nomma
teur. Toutefois I’on sait que, a cette époqr
apparaissent fréquemment dans les catalc

outre, Robbins Landon a déja indiqu#
Gottweig a tout d’abord porté le ne
biffé que plus tard?.

Haydn lui-m&me ne se souvint
liturgiques de jeunesse. Alors ¢

Messe en fa majeur® (Hob~"
ment «la mélodie et I'>
en sol majeur, d’intrc
catalogue commenc¢

" . lamesse
\(\ _me dans le

{\ «Missa Rorate

coeli desuper / in g» Vi _at en rosée
(Isaf’e, 45,8) — - {  .mmanche de I’ Avent.
Le thtme d ,.‘QQ' cgorien:

... (voye~ (\0

La bri? e QOQ} «cité du langage sonore sont
cop” euvre devait étre chantée dans

1 .\'QO .r de coté le Credo, sauf si les
\"b- . Credo, mais pas de Gloria. En
N\ (ordinaire de la messe, Haydn pen-

s. Comme la musique sacrée renongait

Carus 40.602

patterns. That the compos’
under whom Haydn had
influence on the them
easily recognized ur
ter’s works!4. Yer
tion as a work -
into a “rectil’
that was t~
mass to ’
XXII-

7).

'~al choirmaster Reutter,

1til 1749, had definite
«nful composer can be
«te mass with Georg Reut-
of this ingenuous composi-
) « irmaster. It is easier to fit it
within the works of young Haydn,
the missa brevis — past the F-major
. orks, the St. Nicolai Mass (Hoboken
- brevis Sancti Joannis de Deo (Hoboken XXII:
erman text. Willi Schulze

v Avent a la magnificence, il opta pour la missa brevis pour

. quatre voix avec accompagnement du «trio d’église» (2 vio-
_¢ basse), forme destinée aux temps de pénitence de I’Eglise. De
:néme manitre que dans la Messe en fa majeur et dans la Missa bre-
ts Sancti Joannis de Deo'® (Hoboken XXII:7), il se servit, dans les
longs textes du Gloria et du Credo, d’une technique consistant 2 su-
perposer simultanément aux quatre voix des passages différ- ~du
texte: cette pratique habituelle a I’époque permettait de
considérablement la durée des mouvements. Il ne renc
technique de superposition que dans les parties esse’
bole de Nicée, «Et incarnatus est», «Crucifixus» -
tus est»: il cherche ainsi a conférer a cette parr’
vente du Credo une expression toute particul.
tion égale du chceur, avec changement de * .
gio, et simultanément changement de tr
du début pour le «Et resurrexit» corr
thématique a la mise en musique d
majeur. Abstraction faite de bré-
endroit ainsi qu’au début du €
dans une forme harmonique
chant grégorien, ouvre ég-
Gloria. Les themes inst
servés dans les partie-
violons utilisent és
doit &tre imputé
Robbins Land
diose de cett.

_e fait que les
(JQJ JEt tncarnatus
)~ ¢ compositeur.
_nent vraiment gran-
.e la Messe en fa majeur,

le

&

ou le Dor e \QY -ein et insouciant du Ky-
rie, I’A * .ne structure propre dont la
derp”’ D) it résonner le sérieux et la
dig &

@ crite vraisemblablement avant 1750,
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