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Vorwort

Die Kantate Ich geh und suche mit Verlangen BWV 49 fir
den 20. Sonntag nach Trinitatis wurde am 3. November
1726 in Leipzig erstmals aufgefuhrt.? Spatere Wiederauf-
fuhrungen sind moglich, jedoch nicht sicher belegbar.

Der unbekannte Textdichter nimmt vielfach Bezug auf das
Evangelium zum Sonntag (Mt 22,1-14), in dem das bibli-
sche Gleichnis vom kéniglichen Hochzeitsmahl erzahlt wird
Darlber hinaus sind zahlreiche Bilder des Kantatente:
dem Hohenlied Salomonis entnommen; der Anlass dar.
in der Konzeption der Kantate als , Dialogus” zu s’
sich aus der Tradition der Dialogkomposition d.
hunderts herleitet. Gesprachspartner sind ir
auch hier — die gldubige Seele (Sopran) u~

Bilder aus der Liebeslyrik des Hohenliea. Q
chen Tradition als Zwiegesprach '=r glo
.Braut” mit dem ,Brautigam” :
gen daher nahe und sind oft
Textvorlagen fur musik~’
auch in anderen geistli-

Seeie als
vird, lie-
.poi nicht nurin
nen, sondern
<htungen.

An die Stelle de
Eingangschors
fir Orgel m* ¢ |

.es Dialogus fehlenden

1position ein Konzertsatz

Q | ninstrumente. Dieser geht zu-

rick av” s verschollenen Konzerts mit

konze —_uieinstrument (diskutiert werden

FI” amore, Viola), das Bach spater (1738)

1okonzert in E-Dur BWV 1053 umgear-

. 2 L. beiden anderen Satze dieses Konzerts hat

Ba. ans in der Kantate BWV 169 verwendet, die we-
nige \"nen zuvor, im Oktober 1726 entstanden war.

Die Orgel ist auch in der folgenden Bassarie obligat einge-
setzt, in der mit tiberbordender Triolenmotivik die Brr _—
Taube musikalisch prasent ist und die verlangens’
des Brautigams mit ,sehnender” Chromatik
aber wohl auch mit den grolRen Intervallspriingen ..
gelstimme illustriert wird. Im Duett Nr. 3 e heint r
nigen Rezitativ-Takten zitathaft nochr
der Bassarie, bevor sich beide Stimr

Die Sopranarie Nr. 4 fallt dur (0\(\
volle Instrumentierung mi* QOQ' Joe
d'amore und Violoncellc " .nent

\Y .it hat, ist

spielhaltung

Bach mit der letztere
nach wie vor u N
(Schulterhaltung | @ . K\Qo ie Violine und

Viola, oder P~"~-I 'Q}O,cdenfalls existier-
\;0 .n verschiedenen Va-
) - & oder fiinfsaitig). Zum

riante

Ste- Q0 .Literatur verwiesen.3
28
. N lccolo im vorliegenden Werk im
sser 0\? der ohne Zweifel oktavierend ge-
I in \0@ cdition wurde daher die ,, 8" flir 8va
bas Qg'
. S
e
Der sor. in der Kirchenkantate 0bliche vierstimmige

Schlusschoral ist textlich und musikalisch quasi integriert in
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o
Qe' bq}\

O

das groB ange'
siebte Stropt

in dem der Sopran die
2 5chdn leuchtet der Morgen-
« in langen Notenwerten singt,

eingeb ‘ns. wanentale Ritornell und verbunden
mit dem Choralanfang verwandten Mo-
¥ u, " vokalbass.

“1.. autographer Partitur und dem vollstdndigen,

von Bach revidierten Originalstimmensatz tiber-
kinzige Quelle fiir die obligate Orgelstimme ist je-
dJie autographe Partitur. Im Originalstimmensatz ist sie
-nt vorhanden; vermutlich gab es auch nie eine separate
Orgelstimme, da Bach — wie auch in anderen Kantaten —
wohl selbst die Orgel aus der Partitur spielte.

Abgesehen von einigen durch die fliichtige !
Partitur oder durch Tinten- bzw. Papie”
oder gar nicht lesbaren Stellen, die si~"~ |

durch die jeweils andere Quelle kl? $
ne grundséatzlichen Schwierigke’ ‘ Q}\'b
zelnen sei hierzu auf den Kr#’ 3

i

: Y

= BW (7 urfolgte
® . Gesamt-
& ,40). Die Edi-
b\) . Ulrich Bartels

Die erste kritische Au-
durch Wilhelm Rus’
ausgabe der Bar’
tion in der N~

im Jahr 19 QJ\Q’ , Kritischer Bericht
S. 62-1"
Stu o \%@ Felix Loy
AN
\)’b-
O
cPQ\\
Q
;QO
N
((/Q’b

1 Alfred Durr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs,
Kassel 21976, S. 91.

2 Siehe NBA ViI/4, KB S. 86-89 (Werner Breig, 2001), sowie NBA 1/25,
KB S. 64 und 93f. (Ulrich Bartels, 1997).

3 Ulrich Prinz, Johann Sebasian Bachs Instrumentarium. Originalquellen,
Besetzung, Verwendung, Kassel etc. 2005 (= Schriftenreihe der Inter-
nationalen Bachakademie Stuttgart, 10), Kapitel Violoncello piccolo
(S. 584-601); Ulrich Drtiner, Violoncello piccolo und Viola pomposa
bei Johann Seba<t- "7y Feo ~ Ildentitdt und Spielweise
dieser Instr 2. - Zur Spielhal-

tung sir *in den Book-
lets de Cello Suites
BWV xcent 24196,
2009); ‘os, La Petite
Bande,

4 Beweis finden sich
z.B.b ing bei
Prinz (

5 Ein we
Nr. 4,

Kirche
istmei
ich zun . werd einge pzig 1630, stie,



Foreword

The cantata Ich geh und suche mit Verlangen BWYV 49 for
the 20th Sunday after Trinity was performed for the first
time in Leipzig on 3 November 1726." There may have
been later performances, but these cannot be documented
with any degree of certainty.

The unknown poet refers in manifold ways to the gosp
for that Sunday (Matt. 22:1-14), which relates the pa~
of the royal wedding banquet. In addition, many ir
the text of the cantata are taken from the .
Solomon. The reason for this can be found ir :
of the cantata as a “dialogus” (dialog), w
from the 17th century tradition of dial-

As a rule — as is the case in this canta*
dialog are the faithful soul (sopranc. Q
imagery from the love poetr ~f the
which church tradition inter .
faithful soul — the ‘bride’
suggests itself and is -
intended for sacrer’
texts and poetry.

Q1 une
.. The

~f solomon,

setween the
oom Jesus, clearly
1 not only in texts
. also in other sacred

In place of /\ s, which is not found in dia-
logus cr— | h > cantata contains a concertante
mov \/mcompanled by all of the instru-
-.«dnte movement is derived from the

.certo with a concertante melody instru-

voe, oboe d'amore and viola are all under

,ior” which Bach later (1738) re-worked as the
~hord Concerto in E major BWV 1053.2 Incidentally,
B."used the two remaining movements of this concertr
in the cantata BWV 169 which was composed in Octc’
1726, a few weeks previously.

The organ is also used as an obbligato instr’
following bass aria, in which the bride as do
ed by exuberant triplet motives and the bride

O

The four-p~
tatas, is i~
were. ’

, customary in church can-

1y and musically integrated, as it

. 2 final duet in which the soprano

*h v _.-e of the hymn “Wie schon leuchtet

" (Philipp Nicolai, 1599) in long note val-

2, edded into the instrumental ritornello and

ch the interwoven motivic framework — relat-

~e _eginning of the chorale — supplied by organ and
e’

WV 49 is extant as an autograph score and a complete
set of original parts, presumably revised by Bach himself.
The only source for the obbligato organ part is, however,
the autograph score. It is not found in the - " set of
parts; presumably there never was a sep~
since Bach — as in the other cantatas —-
the organ part himself, from the sce

Apart from a few instances v $

illegible due to the perfunc’ . Q}\'b 9
damage of ink or paper ,Q =d by
referring to the other- \\)(" amental

editorial difficultie- ¥ .ails please

refer to the Crit’

(’QJ
The first ¢ » Q¥ LWV 49 was edited
by Wilh 36\ ¥ _r the "old" Complete

e N0 3G X, pp. 301-340). The
(Q ;gabe was edited by Ulrich
. pp. 109-156, Critical Report

© 42012 Felix Loy

vent search illustrated by a yearning “romat’ » QY
bass voice as well as by wide inter O .<(’
part. In duet No. 3, after a few i L
principle motive of the bas< ~f (\b _
\ 1 Alfred Durr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs,

voices unite in duet.

4\\" .wsual and
\Q’ 2 and violon-

The soprano aria (Nc
QS(\ 4s not yet been
Q0 ntended with the

charming instrur
cello piccolo @
clarified whic a. .
latter de~" - @ * L In which it is to be
Q7 spalla” —similarly to vio-
& 1 gamba”). In any event, a
.0s existed in Bach's time, of
\,qo ction (e. g., four- or five-string).
. 7', the current state of research can be
4fre” O ortinent literature.3
()

: § 2" work, Bach notated the violoncello piccolo
in .y . clef which is, without a doubt, intended as an
octa\v  .ransposition; therefore, in our edition the “8" for
8va bassa was added.*

Kassel, 21976, p. 91.

2 See NBA VII/4, Critical Report, pp. 86-89 (Werner Breig, 2001), as well
as NBA 1/25, Critrical Report, pp. 64 and 93f. (Ulrich Bartels, 1997).

3 Ulrich Prinz, Johann Sebastian Bachs Instrumentarium. Origi-
nalquellen, Besetzung, Verwendung, Kassel, etc. 2005 (= Schriftenreihe
der Internationalen Bachakademie Stuttgart, 10), chapter on Violoncel-
lo piccolo (pp. 584-601); Ulrich Drtiner, Violoncello piccolo und Viola
pomposa bei Johann Sebastian Bach. Zu Fragen von Identitdt und

Spielweise diec~~* ' ~~apte * = - lahrbuch 1987, pp. 85-112. -
See ale- “+he playing position in
the “ello Suites BWV
1C 1t 24196, 2009);
Jo , La Petite Bande,
S.

4 Pr ve can be found,
e. - in footnote 3),
p.

5 A ~ sopra-
ne rof
tr 1
G 1
Vi .8
16 _v LlEG =G Jtestant r, . Su
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Avant-propos O

La cantate Ich geh und suche mit Verlangen BWV 49 pour  Le choral de cc ,oix, courant par ailleurs
le 20e dimanche aprés la Trinité fut donnée pour la pre-  dans la can* yuasiment intégré textuelle-
miere fois le 3 novembre 1726 a Leipzig." Des reprises ul- ie duo de conclusion aux am-
térieures sont possibles mais ne sont pas attestées avec  le oprano chante sur de longues va-
certitude. ‘ieme strophe du chant « Wie schén
> astern » (Philipp Nicolai 1599), inscrite
e instrumentale et mélée aux motifs para-
1. rorgue et de la basse vocale apparentés au
.oral 5

L'auteur inconnu du texte se référe maintes fois a I'Evangile
du dimanche (Mat 22,1-14), ou il est question de la par?
bole biblique des noces royales. Le texte de la cantatr
prend en outre nombre d'images du Cantique des ¢
ques de Salomon ; il faut en chercher la raisc
conception de la cantate en tant que « dialogu
la tradition de la composition en dialogue ¢

49 est conservée en partition autographe et dans le
4 de parties original complet, révisé sans doute de la
main de Bach. L'unique source pour la partie d'orgue obli-

interlocuteurs sont en général - co gée est cependant la partition autographe. Elle n’ nas

croyante (soprano) et Jésus (basse). Le. . dans le jeu de parties ; il n'y eut probablemer n

sie amoureuse du Cantique des -antio: wrénendé  plus de partie d'orgue séparée étant dor

dans la tradition ecclésiastiqur - O “Je entre  comme aussi dans d'autres cantates —te

I'ame croyante, I'« épouse epoux » Jésus,  doute I'orgue a partir de la partition é

s'imposent donc et sont - s souvent utili- $

sés, non seulement d- les compositions A I'exception de quelques par ‘ Q}\Ib

musicales mais aussi « .es et poémes sacrés.  voire illisibles en raison d'ur N on
<> ou a cause de dommage- \\)c’ \ui se

“lar (P ice res-
® .ondamen-
N \)QQ: dque pour les

Alaplace du ¢ sentdans le genre du dia-  laissent éclaircir en gé

logus, la co—- \/ i propose un mouvement de  pective, I'édition n-

concert accompagnement de tous les  tales. Il est renve
instrc _.ent de concerto remonte au finale  détails.
d’ . avec instrument mélodique concer-
)n d'une flite, d'un hautbois, d'un haut- La prer
.ou."ou d'un alto) que Bach remania plus tard  I'cer”
(. ' Concerto pour clavecin en mi majeur BWV  cie.
1055 " uch utilisa en outre les deux autres mouvements
de ce concerto dans la cantate BWV 169 écrite quelquer
semaines auparavant en octobre 1726.

QJ Cantate BWV 49 est
(Q’b\ dans le cadre de I'« an-
. la Bachgesellschaft (BG X,
D estchargé de I'édition dans la
O .n 1997 (NBA 1/25, p. 109-156,
¢ ..—107).
N
S |

1er 2012 Felix Loy
;QO oylvie Coquillat

L'orgue est aussi obligé dans I'air de basse suiv-
fiancée se présente sous les traits musicaux d'u
dans un foisonnement de motifs de triolets, ih.
quéte fiévreuse du fiancé par un chron  ‘sme « '

RS
sant » de la basse mais aussi par de gr~ *e .<<’
ar Q&
Q

les a I'orgue. Dansle Duone 3, le

basse réapparait encore une fois *- C ,(\b 1 Alfred Dirr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs,
(Q\ A Kassel, 21976, p. 91.

& -

quelques mesures de récitati’

v td le d 2 Voir NouveIIe Edition Bach (NBA) VII/4, Apparat critique p. 86-89
sunissent dans le duo. <éO (Werner Breig, 2001), ainsi que NBA 1/25, Apparat critique p. 64 et
Q pp- 93s. (Ulrich Bartels, 1997).
'air de soprano ne / \QJ .ientation 3 Ulrich Prinz, Johann Sebastian Bachs Instrumentarium. Or/:gina/quel/en,
inhabituell h Q du haut- Besetzung, Verwendung, Kassel, etc. 2005 (= Schriftenreihe der Inter-
m _a ltuelle, char QS ,~€s du hau nationalen Bachakademie Stuttgart, 10), Chapitre Violoncello piccolo
bois d'amour et | . QO ignore encore (p. 584-601) ; Ulrich Driiner, Violoncello piccolo und Viola pomposa bei
que| instrum- *. -i » (7 itparceterme de Johann Sebastian Bach. Zu Fragen von Identitdt und Spielweise dieser
A ) le « d ”' Instrumente, dan< -~ " '~+huck ©777 - /5112, - Sur la tenue de
meme o 07 epaule « .a spalla », jeu, voir ar- “~ns les booklets des
donc : & outenue de jambe « da enregic’ o Suites BWV
gar % cas au temps de Bach des 173/?; g‘?ﬁi'e 2[21?19(1)6?
s I .
O es et de factures différentes . Kuij
. \{.\' ordes). Il est renvoyé a la littéra- 4 Desch e la notation
Jair.” 7 at de la recherche 3 doit &t e Rem. 3),
p. 591
> ) ) . . 5 Unea e
Da, 9, .sente, Bach a noté le violoncelle piccolo a dans|
la clé O W gnifiant sans aucun doute le jeu a I'octave ; ET&”S
dans no = édition, le « 8 » a donc été ajouté pour 8va willidl
bassa.4 7ig 16 .vie de cha ant] 350, ».

Carus 31.049 5



Ich geh und suche mit Verl < ©
Dialogus

BWYV 49
. . ) Johann Sebastian Bach
1. Sinfonia 1685-1750
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* Zuw _ogensetzung in der Orgelstimme siehe den Kritischen Bericht. / Concernin;
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2. Aria (Basso) O

Basso

Organo

Continuo

]11' I IV 1 1 1”4 1

U \ 1 4 |'1 [ —— L ]

Ich geh_ und su - che.

. 1 go___ and  search  for _

m O %\ N = s
Q-
O ) 8%
1 » -
& : !

<
R — *
& e |= | =
. -l J T | 4 | 17
; - 4 | 14
lan - gen dich, mei - ne Tau - be
yearn -ing. Thou way - ward  spir it,
o ] \
= ' Ty I
i — —5 = -
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I 17 I
|4
Tau-be, schons te — Braut, dich, dich, — mei - n-
spir - it, come to— me, thou, thou — way -
4 &
L K
- - o o IR}
hUl I I e T
-
O . dTur:l
_?‘- [.d ; ! | r
40
#*,
IAY .44
H
hu 1 | 4 I I
Braut, ich geh _ ur L mit _  Ver -
. for thee _  with

be schons-te —
come to —

spir - it

14
dich,
thou

Bk
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T
A
[
[
[
[

SEZSEAN 1=
| & 1
I— V—v) i
\g , wo bist du hin-ge - gan
say  now, why art thou not re - turn
P 7 =

L 1
e

T ® o
—V

__ du hin - ge - gan-ger
____thou not _ re - turn -7

mein Au
may love _

4o

—=

ge nicht mehr schaut,
and care _  for __  thee?
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N

wo bist du hin-ge-gan-gen,
why art thou not re-turn -ing,

7]

el
el

I

I
>
4

wo bist du
where art thou

92 hﬁ-
10
Q-—”&-ﬁ—;‘f:“ i —— a E L FL ) =
hl 7 VV
hin, Q - gen, dass
gone, - ing, that
IS =7 —
,

)

%’ \é\:pi:?; " —

nicht _ mehr _
care __ for ___

schaut?
thee? __

7] of
1 Vi

S

% ® o
7 1 1
= =
| | 4 | 17 ]
[ m—— 14
mit Ver - lan - mei - ne Tau - be,
thee with yearn -ing, thou my__ be - lov ed,

Braut, dich, mei - ne__ T
bride, thou, my — be lc
T 1| T
= ,
o &

20

,dich, dich,
thou, thou,
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- - - - ed, fair

Tau
lov
o @ @
3
| " y
T

- - - - be schons - te _
- esf

@ wo bist du
say now

why art thou

_,_jj._

e

———

hin-ge-gan - - - ge
not re -turn - - - Q

Ne|

\ — Tt} 3
=
an, wo bist __ du hin- ge - gan-gen,
J  now, why art ___ thou not _ re - turn -ing,
) -~ -
% VA

oS

> . L ﬁ;m

dich mein Au - O \,. nicht
1 may love ____ 1 care _

b@

mehr

for __

schaut,
thee? _

sag
Say

an, wo bist du,
now, why art thou,

Carus 31.049

o 2 e
\ | # 1 [
e
\\\'.% T 3 = 3
) .
Q/Q ® Y — h-.. ]’  ——
D= £ I = fr = —
.\Q —  — I !
o
2 =
wo bist du hin-ge-gan-gen sag
why art thou not re -turn -ing, say
Foto ] gE]
==
Ox . 4Ty 1 | 1 | 1 1 [ [ I :h;;&g
e el
i e =

21



N
[V} < — % Q :':#Hi:'
Vi Vi |
I 1 17 1 1 ]
14 —
an, wo bist du hin, wo bist dr , dass dich mein _
now where art thou  gone? Why art t’ .8, that I may
-
K e — =
1]
4
——
| H‘ 1 1
| 1
e - 1 1

—I

schaut?

thee? ___

va a

|

e — '
- ————
-
. I I
Y—
|4

Ich geh__ und su
I go and ser=

57, — ®
' by "4 I E‘I= I i <
und su - gen dich,
and search h X, yearn - - - ing. Thou
S
b@

% = ’E Qg@.‘u'
Q/A 1 | I 1 1 I I 1 1
’8‘ e e e
O
LA
OK\QO
S
\;O -
S —=S 7 = ——
o 7 =
Tau - be, dich, mei - - -
spir - i, thou way - - _
S e = =
et —=
3 pi—
- 1 —
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schons-te _ Braut.

come to_ me.

Carus 31.049 23



3. Recitativo e Duetto (Soprano, Basso) O

. . #IL'#* 7P~}
Violino I FrE O "I" 2
D) ' [
.. ﬁu.#u " i
Violino II i "t — = 2
9 i
#-4 o .
Viola E‘ﬁ =2 ; = il
N ! :
4+ &
L. 4Tur: ]
Soprano @ — =
o —
_n_;--‘ I o I " .
Basso A A e R 1} i
Vi p—
r T
1 und mei- ne Hoch-zeit-ta - fel fer-tig, nur mei-ne + st
red and read -y set a-gainst thy com-ing, and on - [
i — [
1
1
I

=t

g R — — 2
Organo - O

o (@

e

Stim-me, wel-che mich er-
come to thee with joy - ful

= &

14
noch nicht ge - gen-wér - tig.
wel - come guest, art lack -ing.

e
| N

1 I
— I
N 4

1 1 1 f ﬂ
e ——— 7
| [ ——

.......

NJ
TN
NN

—g_ep\‘)' =

c,QO I(}h geh_ und su - che__ mit

go___ and  search for __  thee i
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Mas

Schons - ter,

komm und

ter, I  would

1 Y
| 19 -~ | el
bl 1A W] Ir' :
D) I )
4 4 N
L. dTir ] N T T
+—— { € &
z i
|
)
b, STH
B g
1] I Il I
N |4 I T
#
i
11
Mein Brau - ti-gam,
My Sav-iour de -
i 1 N A o
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5. Recitativo (Soprano, Basso)
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6. Aria (Soprano, Basso)

Oboe d’amore
Violino I
Violino II
Viola
Soprano
Basso

Organo
Continuo
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Kritischer Bericht )

I. Die Quellen Die Stimme- on C. Ph. E. Bach beschrifte-
ten Ums- nonzeptpapier, Titel auf S. 1 (in-
A. Autographe Partitur. Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBi- haltlic’ n Aufschrift bei A). AuBerdem bib-

scher Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv  lio*
(D-B), Signatur Mus. ms. Bach P 111. g

“inu.gungen. Wasserzeichen: B 1 und 2:
'on Schénburg (NBA IX/1, Nr. 72); Uibri-
.te Umschlag: wie A. MaRe ca. 34 x 21 cm.
Die Handschrift kam mit dem Nachlass C. Ph. E. Bac*

Uber Georg Poelchau in die Bibliothek der Berliner € “o,..ciber ist Johann Heinrich Bach, daneben erschei-

Akademie und wurde von dort zusammen mit ~ ne .istian Gottlob MeiRner, David Salomon Reichhardt

Bach-Handschriften 1854 an die Konigliche Biblio. 1 die Anonymi lle und Illh.3

lin verkauft. e Stimmen zeigen zahlreiche Revisionseintragungen, die
zum Teil moglicherweise autograph sind. Die Stimmen im

Originaler Umschlag mit autographer ’ Einzelnen:

schlagseite 1: B 1: Canto. B 2: Basso. B 3: Hautbois d’Amc- ** Violi-

Dominica 20. post Trinit: | Dialog. Q suche  nol.B5: Violino I. (Dublette). B 6: Violir ]

mit Verlangen p 1 al due Voci ' 1 Hai our |2 Vio- 2 (Dublette). B 8: Viola. B 9: Violonr

lini' | Viola | Violoncello pic ' Jligato. | dil  Violono (Dublette von B 11). B 11:

Joh: Sebast. Bach. AuBRe’ \seintragungen. Eine eigene Organo-Stimme ist

Autographer Kopftite' seite: jemals existierte, ist fraglich; de” N $

J. J. Do[min]Jica 20 SUsS. Partitur gespielt worden seir N

O 2

Die Quelle k 9 einander liegenden Bégen  Die Quelle ist als Digita" \\)c’ gital.de.

sowie eine dem letzten Bogen) im For- o

mat ca & | Q ® .cren 18. bzw.

.Ur die vorliegen-

2). Wasserzeichen des Einzelblatts: Mond-
cnt nach heraldisch rechts (NBA 1X/1, Nr. 96).
L Bogenzahlung auf Bogen 2 bis 7 sowie dem
‘latt 6. Die Partitur besteht aus 23 beschriebenen
.. Seite [2] bis [4] des letzten Bogens sind rastrier*
S. [2] ansonsten leer; auf S. [3] auf dem 6. bis 8. System
Bleistift Notenskizzen von unbekannter Hand, S. [4.
vollstandig beschrieben mit dem Fragment einer
certo und Violoncello obligata [sic] bezeichp-
in der Handschrift Anna Magdalena Bachs." Q
zur Kantate gehorig.

| uer letzte Bogen ist beschnitten. Drei weitere O
\/en Gekrdnte Figur (Monogramm?)  19. Jahrhun”’
- warunter die Buchstaben | C F, auf Steg  de Editior
AS
G

f§\\' .gaben verstehen sich als kritische
09 .text wird unter Berlicksichtigung des
—ingsstandes durch einen kritischen Ver-
Q\\ hbaren Quellen gewonnen. Die Textredak-
. sich an den Editionsrichtlinien, wie sie fur die
2r- und Gesamtausgaben unserer Zeit entwickelt
\)’b A.5 Instrumentenangaben und Satztitel werden ver-
.eitlicht, der originale Wortlaut kann den Einzelanmer-
Satz 1 ist eine Abschrift aus eine~ O ungen entnommen werden. Die Einzelsétze sind in den
einem Konzertsatz; siehe daz Quellen nicht nummeriert.
NBA 1/25, KB S. 64 und 93f
KB S. 88f. (W. Breig, zu ’
schriftcharakter, wahr
schwierig zu lesende .

(0 ein- Alle Eingriffe des Herausgebers in den Notentext, die iiber
% e teils  die Anpassung an moderne Notationsgewohnheiten —z. B.
Qﬁ\\" _.rekturen  die Ersetzung heute ungebrduchlicher Schlissel, Ergan-

darstellen. zung bzw. Tilgung von Warnungsakzidentien, moderne
’Zr g gung g
Die Quelle ist : m K\Qo .w.bach-digital.de.
\O 1 Beschreibung des Fragments bei Georg von Dadelsen, Bemerkungen
< zur Handschri® ' ' = Seph~~""  "-~-hc seiner Familie und seines
B. 17 \;0 . A), Signatur Mus. ms. Kreiser - “an. Heft 1).
B~ QO(\ 2 Be’ ailie von VoB3, Kas-
Q; s S€ )
. . B . Zur Chronolo-
\,qo onne Dubletten war im Besitz der g Tage: Mit Anmer-
. M L1 der K&niglichen Bibliothek in Ber- ke = Bach-Jahrbuch
‘ga N ., wie es bei zahlreichen anderen Bach- 1
CTIN 47 "~ NBA 1/25,

‘n % s, Uber C. Ph. E. Bach und den Berliner K
1g an VoR gelangte, ist nicht bekannt. Die 5 &

or-

Du” o 45, 7 und 10) kamen zusammen mit A (siehe E‘
dort, " L54 in die Bibliothek und wurden dort mit den (ibri- g Ler
gen Stimmen vereinigt. G - ur Musik, 5/ Bd.30).
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Orthografie beim Singtext — hinausgehen, werden in ge-
eigneter Weise dokumentiert. Manche Entscheidungen,
etwa die Ergdnzung von im Original fehlenden dynami-
schen Bezeichnungen, Staccatopunkten oder Bogen auf-
grund eindeutiger Analogien, die insgesamt sehr behut-
sam erfolgen, werden bereits im Notentext diakritisch
(durch Kileinstich, Kursivdruck, Strichelung oder auch in
Klammern) gekennzeichnet und bedirfen im Kritischen
Bericht keiner gesonderten Erwdhnung. In den Einzelan-
merkungen werden alle Abweichungen der Edition vo-
den Quellen sowie wesentliche Unterschiede zwisc’
den Quellen festgehalten.

lll. Einzelanmerkungen

Abkiirzungen:

B = Basso, Bc = Basso continuo, Bg = Bogen/Bog. (s v . Be-
richt, Korr./korr. = Korrektur/korrigiert, ' ~_= Ne’ ‘gabe, NA
= die vorliegende Neuausgabe, Obda O A =Orga-
no rechte Hand, S = Soprano, Str= ¢ , Ta.. = Tabulatur-

beischrift(en), Va = Viola, Vc pic =" * VI = Violino.
Die Einzelanmerkungen we-
- ggf. Zeichen im Takt (N
Fur Org rH ertbrigt si~' _~
diese Stimme ist. Be
Quelle tiberliefert
angegeben. Bezie AN |
me, so steb’

.ifolge Takt — Stimme
<€ — Lesart/Bemerkung.
ua A die einzige Quelle fur
. spezifiziert, wo mehr als eine
ette), im Ubrigen wird nur ,B*
.1g auf beide Exemplare einer Stim-

Mit de
(eir

-. aund dem aus A kopierten Stimmensatz B
nin B, die von den jeweiligen Erststimmen ko-
.ie fur Bachs Kantaten typische Quellenlage vor
.ne obligate Orgelstimme vorhanden). Hauptquelle

. (tite " onthalt, von dem aus unbekannter Vorlage kopierten
er. “bgesehen, zahlreiche Korrekturen und ist recht fliichtig ge-
schn. sarakter einer Erstniederschrift), daher ist die Quelle teils
schwie: ™ .u lesen. Der gltige Text ist jedoch meist aus A selbst oder

durch B eindeutig zu bestimmen.

Da fiir den Stimmensatz B eine autographe Revision nicht sicher nachweis-
bar ist, werden Lesarten aus B nur bei in A zweifelhaften Stellen
sowie bei Angaben, die A nicht oder nur teilweise enthalt (etw
mik und Artikulation, Worttext sowie Satziberschriften). Die

den Félle sind in den Einzelanmerkungen genannt bzw. diskw.

Eindeutige, singuldre Kopierfehler in einer der Dub! . n (B 5,7
den in den Einzelanmerkungen nicht erwéhnt. ™
Quellen auch fur das Doppelkreuz gebraucht:
den nicht verzeichnet. Die Orgel- bzw. Co~
ist im Chorton (einen Ganzton tiefer al< -
Uber die daraus resultierenden, har
schreiben der Continuostimmen B
berichtet.

1. Sinfonia

Satziiberschrift Sinfc
Dieser Satz ist in der’
cher nicht ur
aus einer
Lesarte

. :tzungsangaben.
D < .ert; somit war hier si-
Q" erweise wurde der Satz
\;0 .¢) Konzertvorlage kopiert.
our transponiert angegeben.
h QO ser A an zahlreichen Stellen; dar-
. In der Partitur A fehlen lediglich
N
D st :
D cIstimme:
zelstimme weist einige unklar gesetzte Artiku-
r 0 system auf (bes. in den Takten 146—189); sie rei-
cher. So alle Noten eines Takts, sondern sind in etwa zen-
triert u. O mittleren Noten gesetzt, ohne dass eine eindeutige
Zuordnur, ?\ glich ware. Die vorliegende Ausgabe gibt diese Bogen
ganztaktig v..eder, um nicht eine groRere Genauigkeit zu suggerieren, als
es dem Quellenbefund entspricht; eine abweichende Artikulation etwa

un,
uber
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1er0
F=3N
ity b@\\'

“ych aus der Quelle nicht
- nach zeitgendssischem
.ndung der Regeln des Lega-

bei groRen Intervallen ist -’
eindeutig ableiten.¢ Ins
Usus” — als allgemeir
tospiels verstande-

Dynamische
inA: VI
146, 1°
deut'

.n folgenden Stellen:

z. VI 129, 191; Va: 85. In T. 140, 144,
225 steht in A forte bzw. piano jeweils einmal
Akkolade und ist damit vermutlich fur alle Be-
. 146, 183 und 187 jedoch zusatzlich beim Sys-
Vi1 (183) bzw. beiden VI.

4+, VI1:219,223; VI I: 83,187.

U

p in den Quellen auch als zur 2. Achtel geho-
rend lesbar (in Obda und VI | deutlich auf 1)

Bc3 B 10, 11: ohne ¢
OrgrH 5 ¢ statt=; vgl. VI
Obda, VI15 Inallen Quellen ais? (mit ) statt a’
.3 VI3 B: a’ (mit 5 statt £); vgl. aber Obda: dort korr. zu 2
71 Va 1-2 B: h-a statt umgekehrt
85 Va B: f bereits zu Taktbeginn; NA ¢' die
Oberstimmen an (in A kein f)
88 OrgrH keine Wiederholung des Aufl”
128 VI B: h' statta’
144 Obda B: Sekund zu tief
146 Obda B: f statt p é
163 Va2 B: ¢’ (mit undeutli Qo
dens) statt d’
169  Bc2 A, B: mit : NG
184 Obda 1 B: gis? stat’ QQ’
215 Bc 1-2 B: ohne 24
233 Vai1-2 B: e s, O atz in
D’ dieser (¥ .o d—is’

® _tzt mandie
t) orlage in D-Dur
: \)(/ - bewusste Ande-

OV .iFehlerin Aist nicht
\Q’ sitionsfehler beim Ko-
s \QQJ ,€?). Vgl. auch Cembalo-

) \\ 1053, 3. Satz: Dort hat Va in
6\’0 .gehend dis’; dies kénnte auch
4 +on B (Sextvorhalt e”) sprechen.
&
o

S

+  .gano Solo, in B Aria (nur B 2 ohne Uber-

(/OQ* Agaben.

e .d in A und B nicht ausnotiert (Dacapo-Vermerke;
. O(\ e der 24 Pausentakte); der Continuo ist allerdings in A
. X und 11 noch bis Ende T. 174 (abweichend von T. 1-2) aus-
n \\) . dann Dacapo-Vermerk (und Segno in T. 3). Die Dauer der
Q’b Jte sowie die Pausen sind in NA entsprechend angepasst.

<(/ «de Bogen der Basso-Stimme finden sich nur in einer Quelle: in B:

,0—7;98; 134; 155; in A: 156; 168.

12 Bc1 B: gis statt Gis (in A korr. aus gis)

13 Bc 2-3 B: dis’-h (in A korr. aus der Oberoktave)

17 Bc B: kein Bg

18 Bc6 B: a statt h

19 Bc1 B: gis statt ais

38 Bc3 B: cstatt H

40 Bc2 A, B: zfehlt

58 B1-3 B: 7 statt /=

93 OrgrH 5 eis? statt fis’; vgl. T. 11 und 59

121 B1-3 A: Rhythmus undeutlich (Korr.?); lesbar wie NA

' ~uch2- * =-in B deutlich wie NA

6 Die Ed 5) versucht ei-
ne difl ere Intervalle
nichte - 3. Satzes des
Cembs (NBA Vii/4,
S. 103 1053 Uber-
einstin ~oenset-
zung k ~n).

7 Vgl A
and B
shall, !
Mittel
S. 158- wes. S. 16
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122 OrgrH 1-3  Rhythmus wie in NA, entgegen T. 1 und Paral-

lelstellen

134 Bc2 B: dis? statt e’
142 B A: ohne Vorschlagsnote
147 B 4-6 A: undeutliche Korr., bes. Rhythmus nicht ein-
deutig
151 OrgrH3 = fehlt
156 B2 A: ohne &
156 B5-7 B: Rhythmus undeutlich, evtl. umgekehrt ()
157 B2-4 B: Rhythmus deutlich wie NA, jedoch zusétzlich
»3" dartber (sic)
165-166 B 4-6 A: Rhythmus in T. 165 undeutlich, entwede
oder 53, in T. 166 deutlich nur zwei Balke
5. NA folgt der fur T. 165-170 ein*
Lesart von B.
175 Bc1 B: Ton nicht mehr ausnotiert (Dar~no-
also ist streng genommen das -
zu spielen; NA folgt A, wo ¢
nen Kustos markiert ist.
3. Recitativo e Duetto Q
Satziiberschrift in A Recit. Violini e Viola, in b Re ¥ .t (nurB2
ohne Uberschrift).

In A keine Besetzungsangaben.
Artikulationsbogen der Instrur
und B 11.

In den Quellen fehlen ein’
durch den Ubergang *
wechseltin Sund Bz
bei vier Kreuzen ~
und B; Takt, $*

Oin «. Bezifferung in A

ord, vermutlich bedingt

, die Generalvorzeichnung
.euzen, bleibt aber ansonsten
«eichen vor d fehlen (jeweils in A
.2VIII1,3Va2;42B2;46 VI3,

48Va 1,52\ Q L 58 VII1.
)

3 : zwei Achtel (sic) statt 16tel; A: 1. Note un-

dtlich korr. aus cis?

4 A, B: Korr. aus h (Schreibduktus in beiden Quel-
len spricht gegen die umgekehrte Korr.-Richtung
von gis zu h, wie sie in NBA angenommen wird)8
B: e’ statt fis’

S A, B: kein Satzzeichen

S A, B: vor der letzten Note Achtelpause (sic)

B A: Text fehlt; B: Text Braut (wohl irrtimlich), in
NA an S angeglichen

46 VI B: h' statta’

48 B3 B: Text nochmals komm statt und

54 Va3 B: fis statt e

56,62 B B: Text -ziehn statt -tun

4. Aria

Satziiberschrift in A Aria Hautb. d Amour e Violoncello pi.
(nur B 9 ohne Uberschrift). Bezifferung (T. 10

Die Takte 76b ff. sind in A und B nicht »
doch fehlt eine Fine-Kennzeichungin ~
takte). Die Pausen im Schlusstakt si~~
gemeinte Schlussnote im Bc ble”
Fermate bzw. Fine-Kennzeick
Schluss-Achtel aus T. 13, ¢

¢§; . peiden
N
Zur Bogensetzung: <
Vgl. die Bemerkur
insbesondere be
setzt. In der Rey
ne sind sie in Nl
Die B6-
sind ’
hr

\/.

. {\’S-\ artikulationsbogen
. QS 2uellen ungenau ge-
O\\ :n nahe; in diesem Sin-

\OQJ\ ntelnoten in Obda und Vc pic
¥  duch bei direkten Motivwieder-
Q,(\  Befund von A wieder (lediglich 72
_rgdnzt aber nicht. Auch wenn gleich-
scheint, ist doch mit der Moglichkeit ei-
\Q;,\' sezeichnung zu rechnen.
’b\'\ .ationsbogen:
. - +5; 48; 72, 6-7. Obda: Hier fehlen die meisten
nur” QJO\ nd vorhanden: 10, 1-4; 19, 4-5; 20, 7-8; 38, 6-7.

>
(_)Qo A: zwischen 1 und 2 unklares Zeichen (getilgter
N Notenkopf?)
11 ?\ Jbda 11 A, B: : fehlt
16 S5-8 A, B: Text Jesum statt Heiland; in NA angegli-

chen an die Parallelstellen

54

R
4

Vnurin”
< : n \.%
.r X
a

2
H quj/le
(Q\ aden

24 Bc 1-3 rfehler aus A: dort unklarer
Jer Noten, jedoch deutlich nur
u2-3)
28 S gis’
29 4 2 Legatobg, dafuir Haltebg zu T. 30 (Ko-
Aler durch undeutlichen, nach rechts ver-
obenen Bg in A? Vgl. aber T. 65-66)
3F X B: d? cis? h'
k14 A: mehrdeutige Korr., vor 3 kein  lesbar (z fehlt
auch in B)
i - A, B: Alle Noten Sekund zu tief
a A, B: Alle Noten Sekund zu tief
v. pic A: kréftige Korr. bis T. 49,2 (vorher Sekund zu tief)
5 S A: letzte 2 Noten unleserlich (defekter Seitenrand)
- Ve pic B: Haltebg T. 65/66 (zusétzlich zum vorangehen-
den Artikulationsbg)

J S2-3 B: 2. Note fehlt (sic), 3. Note fis? statt gis’

5. Recitativo
Satziiberschrift in A Recit., in B ebenso bzw. Rec; B 1 ae Uber-
schrift (in B 9 fehlt Tacet-Vermerk). Bezifferung (T. ¢
In B 1, B2 und B 10 Vorzeichnung vier Kreuze; d»

teils auch fehlerhafte Akzidentiensetzung be
nicht aufgefiihrt wird.

~nde,

6 S A: erster Bg f

11 S6 B: d2 statt ’ ,bQo
15 B2 N

16 B3-4

18 B

6. Aria

Satziberschrift ir
ohne Ubersch
Im Basso fe’
122,125,

_Kkorr., zwischen 1. und 2. Note zu-
((\ rmutlich durchgestrichene Note e

2. ,e" (=klingend fis)

\\’6 r. ahnlich wie T. 1, aber deutlicher

D | ertel fis statt Viertelpause (sic); in A Korr.:

QO iertelpause aus Achtelpause, evtl. vom Kopis-

. ten missdeutet
B: a’ statt h” (Vorlage A mit undeutlicher Korr.)
pin A einmal zwischen den Systemen Obda und
VI | (aber vermutlich auch fir VI 1l und Va gel-
tend; vgl. T. 71); in den Stimmen B keine dyna-
mische Angabe
B: a’ statt gis?

Obda 3 B: gisstatta’ (Vorlage A mit undeutlicher Korr.)
Obda B: Rhythmus Viertel + 2 Achtel
35 Obda 4 B: h' statt cis?
36 B3 A: unleserlich durch Korr.
54 B A: durch kraftige Korr. und Papierschaden nicht
eindeutig lesbar
54 OrgrH A: kraftige Korr. mit Tab., aber durch Tintenver-
lauf und Papierschaden verunklart, vor allem
5.-6. Note
55 VI B: Takt fehlt
69 Obda 4 B: dis? statt e2
71 Obda, Str A: p steht nur Gber der Akkolade, also wohl far
alle vier Stimmen giiltig; bei Va fehlt p in B
72 Obda 1 B: dis? statt e2
73 Bc2 ™ ocje

" ermutlich Kopierfehler aus A
Y

74

79f. ich hab ich

83- n Preis; in A fehlt

87f. ‘ach Seitenwech-
el T.77

102

111

111

8\ cht

be

Carus 31.049



118 S2
119 Va2
124 B3
125 Va3-4
126 vIil4
126 B3-4
130 S2
132 B3
136 Bc2
137 B4
138 Obda 1
138 Bc3
142,143 Bc3
152-155 Va
155,6—

157 B
156—

1611 B
158 Vi 4
160 B
161 B
164 Bc4
165 Va3

173 Obda \

177

Carus 31.049

B: kein tr
B: fis? statt e’

A, B: dis’ statt e7; in A erste Note korr. aus fis
B: gis’- e’ statt a’-dis’

B: fis? statt a’

A, B: 3. Note einzeln kaudiert, daher Textvertei-
lung nicht sicher: Textsilbe (kom-) -me evtl. be-
reits auf 3. Note; Bg nurin A und ungenau, zwi-
schen 2 und 3 endend

B: kein tr
B: dis statt cis

B: H statt cis (Vorlage A mit undeutlicher Korr.)

A: unleserlich (Seitenrand defekt)

B: z fehlt
B: H statt Dis

A: undeutliche Korr.

A:Im System VIl hatBach abT. 15
VI I notiert und gestrichen; daher

im System Va notiert und for
Schlussel gesetzt. In Bist 1
gessen worden (sowie T
notiert, wohl wegen ur,

B: Textunterlegu~

angeglichen a*

In A kein ~
B:h'-

B:7
e
Q

\

aut

N
&
o
<
5
5 \.Qo
&
N

weils

<%

“ter (in NA

+(in NA angeglichen

-fehlen in A bei Va, Org rH und Bc, in B
.a, VIl,VaundS.

v;\°°
»
A}
&'Q/
&
(é\(\

(")
%

55



Stuttgart Bach Editions - J. S. Bach's cantatas at Caruc

g (o.v 4

1 Wie schon leuchtet der Morgenstern 75 Die Elenden sollen essen cinist, und gehe hin
2 Ach Gott, vom Himmel sieh darein 76 Die Himmel erzihlen die Ehre Gottes .n durch viel Tribsal
3 Ach Gott, wie manches Herzeleid | 77 Dusollst Gott, deinen Herren, liebs .d Mund und Tat und Leben
4 Christ lag in Todes Banden 78 Jesu, der du meine Seele VV 147a, reconstr.
5 Wo soll ich fliehen hin 79 Gott, der Herr, ist Sonn und © SWV 147, Leipzig version
6 Bleib bei uns, denn es will 80 Ein feste Burg ist unser Gr ‘4o Bringet dem Herrn Ehre
Abend werden (reconstruction) 149 Man singet mit Freuden vom Sieg A
7 Christ unser Herr zum Jordan kam 81 Jesus schlaft, was sr 150 Nach dir, Herr, verlanget mich
8 Liebster Gott, wenn werd ich sterben 82 Ich habe genuns 151 Suler Trost, mein Jesus kommt
9 Esist das Heil uns kommen her (version for Ba« 155 Mein Gott, wie lang, ach lange
10 Meine Seel erhebt den Herren 82 Ich habe ¢ 157 Ich lasse dich nicht, du segnest mich denn
11 Lobet Gottin seinen Reichen (versior 158 Der Friede sei mit dir
(Himmelfahrtsoratorium) 83 Erfreut\ Je 159 Sehet, wir gehn hinauf gen Jerusalem
12 Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen 84 Ir' iem Glicke 161 Komm, du stiBe Todesstunde
13 Meine Seufzer, meine Tranen 85 163 Nur jedem das Seine A
14 War Gott nicht mit uns diese Zeit RA , Ich sage euch 170 Vergnugte Ruh, beliebte Seelenlust
16 Herr Gott, dich loben wir achts gebeten 171 Gott, wie dein Name, so ist auch
17 Wer Dank opfert, der preiset mich Q Namen dein Ruhm
18 Gleichwie der Regen und Schnee A will viel Fischer aussenden 172 Erschallet, ihr Lieder
19 Es erhub sich ein Streit ‘as suilich aus dir machen, Ephraim 175 Er rufet seinen Schaf
20 O Ewigkeit, du Donnerwort 2iBet euch ein schrecklich Ende 176 Esist ein trotzig v
21 Ich hatte viel Bekimmernis O/. elobet seist du, Jesu Christ 178 Wo Gott der H
22 Jesus nahm zu sich die Zwo. 92 Ich hab in Gottes Herz und Sinn 179 Siehe zu, d- ~ -
23 Du wahrer Gott und D> 93 Wer nur den lieben Gott 1aBt walten nicht He' QO
24 Ein ungefarbt Gemu* 94 Was frag ich nach der Welt 180 Schmr’ g\fb'
25 Esist nichts Gesun Q 95 Christus, der ist mein Leben ’ \Z
26 Ach wie fliicht* <> 96 Herr Christ, der ein’ge Gottessohn 0")’
27 Wer weil}, 97 In allen meinen Taten \NT
28 Gottlob! n de 98 Was Gott tut, das ist wohlgetan i
29 Wird- ~ | anken dir 99 Was Gott tut, das ist wohlgetan | wigen Liebe
30 Frr . 100 Was Gott tut, das ist wohlgetan IlI QQJ At
31 -rde jubilieret 101 Nimm von uns, Herr, du treuer Got’ b\) .1 neues Lied A
2 Jerlangen 102 Herr, deine Augen sehen \Q’ ,
. Jesu Christ nach dem Glauben hra \OQJ n (reconstruction)
zr, o Ursprung der Liebe 103 lhr werdet weinen und he’ * .iehmer Schatz
da g..dbet und getauft wird 104 Du Hirte Israel, hore ((\fb' .BWV 197,4)
- ‘afer Not schrei ich zu dir 105 Herr, gehe nichtins G. ‘6
39 dem Hungrigen dein Brot 106 Actus tragicus (G *es Ze ’b\'\
40 Larzu ist erschienen die Liebe Gottes die allerbeste ~ 0\5
41 Jesu, nun sei gepreiset 107 Was willst d ,
42 Am Abend aber desselbigen Sabbats A 108 Esist euch gL \\
43  Gott fahret auf mit Jauchzen 109 Ichg' OQ
45 Esist dir gesagt, Mensch, was gut ist hi"” C
46 Schauet doch und sehet '\O(\
47 Wer sich selbst erhohet ’b" dllzeit
48 Ich elender Mensch At
49 Ich geh und suche mit Verlangen ces Gut
50 Nunist das Heil und die Kraft -1d getrost
51 Jauchzet Gott in allen Landen - dir {\' seist, bereit
55 Ich armer Mensch, ich Stindenknec. “rie .err Jesu Christ
56 Ich will den Kreuzstab gerne tr (Q\(\ .ir dem hochsten Gut
57 Seligist der Mann A Q" st, meins Lebens Licht
58 Ach Gott, wie manches' <> %\ <>C’ :rusalem, den Herrn
59 Wer mich liebet, der wir. Q 1evised by A. Goes)
mein Wort halter * <> \Q’ d4s neugeborne Kindelein A
60 O Ewigkeit, du ~\{\’b' Meinen Jesum laB ich nicht
61 Nun komm, ¢ '\\ /5 Mit Fried und Freud ich fahr dahin
62 Nun komm, ¢ @ O 126 Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort A
63  Christ QJ\ 127 Herr Jesu Christ, wahr’ Mensch und Gott
64 Ser \;0 129 Gelobet sei der Herr
! Q;(\ 131 Aus der Tiefen rufe ich, Herr
65 quo 1 (version in G min.)
‘\‘qo 131 Aus der Tiefen rufe ich, Her
X7 _arist (version in A min.)
1 Q,\.\ Leliebt 132 Bereitet die Wege, bereitet
Jen Q\? .1e Seele I 133 Ich freue mich in dir A
Net! \QQ’ <t! wachet 135 Ach Herr, mich armen Stini
7 Qg)‘ .onig 137 Lobe den Herren, den méc
72 \)(" .1 Gottes Willen der Ehren
73 He . du willt, so schicks mit mir 140 Wachet auf, ruft uns die &
74 Wer uch liebet, der wird mein Wort halten Il 143 Lobe den Herrn, meine Se«
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