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Vorwort

Die Kantate Widerstehe doch der Siinde BWV 54 stammt
aus Johann Sebastian Bachs Weimarer Zeit. Die einzige er-
haltene Abschrift der Kantate aus dem 18. Jahrhundert
ist eine Partiturreinschrift von Johann Gottfried Walther
(Notentext) und Johann Tobias Krebs (Vokaltext) mit dem
Titel Cantata. a 2 Violini, 2 Viole, Alto Solo, / é Cont: del
J.S.B.; sie gibt weder Uber den Entstehungsanlass noch
Uber die genaue Datierung Aufschluss. Auch die Text-
vorlage bietet kaum Anhaltspunkte. Der kurze, nur drei
Séatze umfassende Text stammt aus der Sammlung Gott-
gefélliges Kirchen=Opffer in einem gantzen Jahr=Gange
Andéchtiger Betrachtungen (iber die gewd6hnlichen Sonn=
und Festtags=Texte von Georg Christian Lehms aus dem
Jahre 1711, der im Jahr zuvor zum Hofpoeten und Hof-
bibliothekar am Hof zu Hessen-Darmstadt ernannt worden
war. Bach besaB offenbar ein Exemplar dieses Textdrucks,
denn er hat bis in seine Leipziger Zeit immer wieder auf
Texte aus diesem Jahrgang zurlickgegriffen. Der Textdruck
weist zwei Teile auf: Er enthélt Kantatentexte des dlteren
Typs (ohne Rezitative) fiir die Vormittagsandachten und
solche des neueren Typs (mit Rezitativen) fir die Nach-
mittagsandachten am Darmstddter Hof. Insgesamt sind
zehn Kantaten Bachs auf Dichtungen von Lehms erhalten
geblieben, die meisten davon sind Solokantaten auf Texte
des zweiten Teils der Sammlung. Lehms hat die Kantate
dem Sonntag Oculi zugewiesen. Der Dichter warnt vor
der Stinde als einem Werk des Teufels und findet hierfiir im
Rezitativ, das an zweiter Stelle des Werkes steht, drastische
Worte; er spielt dabei deutlich auf die Lesungen des Sonn-
tags an: Die Evangelienlesung aus Luk 12,14-21 nimmt
auf Jesu Heilung eines Stummen durch eine Teufelsaustrei-
bung Bezug; die Epistel aus Epheser 5,19 beschreibt, dass
kein Stinder das Reich Christi und Gottes erben wird. Es ist
sicher kein Zufall, dass Bach diesen Text einer Altstimme
zugewiesen hat, die damals oft als Symbol fiir den reuigen
Stinder verstanden wurde.

Der Eingangssatz, eine Da-Capo-Arie, ruft zum Widerstand
gegen die Siinde auf. Bach hat den Satz auBerordentlich
dicht und dissonanzenreich vertont; die beiden Violinen bil-
den mit der Singstimme einen Triosatz, der seinerseits durch
zwei Violen und Continuo begleitet wird. Hingewiesen sei
darauf, dass die Schlusszeile des Mittelteils bei Lehms |, trifft
ein Fluch, der todlich trifft" lautet. Dass in der Partitur, wo
die letzten Worte , todlich ist" heifen, ein Schreibfehler
steht, ist angesichts der Textwiederholung (vgl. T. 45 und
T. 51) eher unwahrscheinlich. Vielleicht hat Bach bewusst
oder unbewusst lieber den Reim ,Gift" , trifft" aufgege-
ben, als die ungeschickte Wortwiederholung von Lehms zu
Ubernehmen. Der Schlussatz wirkt wie eine vierstimmige
Fuge (die beiden Violinen werden unisono gefiihrt, ebenso
die beiden Bratschen), obgleich die dreiteilige Grundanlage
einer Da-Capo-Arie erkennbar bleibt.

Entstehungs- und Uberlieferungsgeschichte werfen einige
Fragen auf, die bis heute nicht verbindlich geklart werden
konnen. Es ist anzunehmen, dass die Komposition mit der
Beforderung zum Konzertmeister und dem damit verbun-
denen Auftrag, ,monathlich neue Sticke" fur die Wei-
marer Hofkapelle zu schreiben in Zusammenhang steht.
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Die Beforderung wurde am 2. Mérz 1714 ausgesprochen,
zwei Tage vor Oculi; die Planung der Kirchenmusik durfte
aber in Weimar nicht so kurzfristig erfolgt sein, dass die
Auffiihrung eines von Bach neu zu komponierenden Wer-
kes ernsthaft erwartet werden konnte. Im Jahre 1715 fiel
der Sonntag Oculi dann auf den 24. Mérz. In der Leipziger
Zeit konnte Bach an Oculi keinen Gebrauch von seiner
Weimarer Komposition machen, denn an den Sonntagen
der Fastenzeit nach Estomihi schwieg dort die Kirchenmu-
sik. Es ist daher — allerdings ehe der Textdruck von 1711
bekannt geworden war — auch erwogen worden, ob fir
die Aufflihrung dieser Kantate grundsétzlich nicht auch ein
7. Sonntag nach Trinitatis in Frage kdme.

Die Abschrift von Walther und Krebs ist zwar in Thlringen
entstanden, aber merkwiirdigerweise tiber das Verlagshaus
Breitkopf in Leipzig tberliefert. Sie findet sich erstmals im
Verzeichnifs Musicalischer Werke, allein zur Praxis, so-
wohl zum Singen, als fiir alle Instrumente, welche nicht
durch den Druck bekannt gemacht worden [...]; welche in
richtigen Abschriften bey Joh. Gottlob Immanuel Breit-
kopf, in Leipzig [...] zu bekommen sind von 1761 unter
. Geistliche kleine Cantaten und Arien. Mit Instrumenten.”
Breitkopf diirfte um diese Zeit verschiedene Quellen von
den Bach'schen Erben angekauft haben, darunter Stlicke
aus dem Nachlass von Anna Magdalena Bach, die 1760
verstorben war. Die Handschrift weist zwar keine Eintra-
gungen von Bachs Hand auf, doch ist schwer vorstellbar,
dass sie sich nicht zeitweilig in seinem Besitz befunden hat.
Moglicherweise waren Walther und Krebs Bach behilflich,
sich Kopien seiner eigenen Werke zu verschaffen, als dieser
im Streit von Weimar nach Kéthen ging und keinen Zugang
mehr zu seinen Kompositionen im Bestand der Weimarer
Hofkapelle hatte.

Die Kantate wurde erstmals im Jahre 1863 in Band 12/2
der Ausgabe der Bach-Gesellschaft im Druck veréffentlicht
(hrsg. von Wilhelm Rust); in der Neuen Bach-Ausgabe liegt
sie seit 1966 (NBA 1/18; hrsg. von Alfred Diirr) vor. Die vor-
liegende Edition basiert auf der Partiturabschrift von Wal-
ther und Krebs, die sich in der Bibliotheque Royal Albert ler
in Brussel befindet, Signatur Fétis 2444 (Ms. Il 4196 Mus.).
Diese ist deutlich lesbar geschrieben und vollstandig bezif-
fert und bietet somit fiir die Edition keine Schwierigkeiten.

Salzburg, im Mai 2015 Ulrich Leisinger



Foreword

The cantata Widerstehe doch der Stinde BWV 54 origi-
nated during Johann Sebastian Bach's Weimar period. The
only surviving copy of the cantata from the 18th century is
a fair copy of the score by Johann Gottfried Walther (mu-
sic) and Johann Tobias Krebs (text) with the title Cantata.
a 2 Violini, 2 Viole, Alto Solo, / é Cont: del J.S.B.; no
information is provided either concerning the occasion for
which it was composed or the exact date of composition.
The libretto also provides practically no clues. The short
text, which consists of only three movements, originated
from the 1711 collection Gottgefélliges Kirchen=Opffer
in einem gantzen Jahr=Gange Anddchtiger Betrachtun-
gen liber die gewdbhnlichen Sonn= und Festtags=Texte
by Georg Christian Lehms who, in the previous year, had
been appointed court poet and court librarian at the Hesse-
Darmstadt court. Bach apparently owned a printed copy of
this text as he time and again, right into his Leipzig period,
resorted to texts from this cycle. The printed text consists
of two parts: It contains older type cantata texts (without
recitatives) for the morning devotions and some of the
newer type (with recitatives) for afternoon devotions at the
Darmstadt court. Altogether, ten cantatas by Bach on liter-
ary texts by Lehms have survived, most of which are solo
cantatas on texts from the second part of the collection.
Lehms assigned the cantata to Oculi Sunday. The author
warns about sin being the work of the devil, which he ex-
presses in a recitative that is placed second in the cantata.
These are severe words which clearly mirror that Sunday's
readings: The Gospel reading from Luke 12:14-21 refers
to Jesus's healing of a mute person by exorcism; the Epistle
from Ephesians 5:19 describes how a sinner will never in-
herit the Kingdom of Christ and God. It is certainly no
coincidence that Bach allocated this text to an alto voice,
since at that time this singing voice was often understood
to symbolize the penitent sinner.

The opening movement, a da capo aria, is an appeal to
resist sin. Bach set the movement extraordinarily densely
and rich in dissonances; the two violins together with the
voice form a trio setting which is then accompanied by two
violas and the basso continuo. It should be mentioned that
the final line of the middle section in Lehms's text reads
"trifft ein Fluch, der todlich trifft” [“strikes a curse, which
strikes fatally"]. It is rather improbable that the last words
in the score — “tédlich ist” ["ends in death"] — are a writing
error in light of the text repetition (cf. m. 45 and m. 51).
Perhaps Bach preferred, either consciously or unconscious-
ly, to relinquish the rhyme of "“Gift" with “trifft" rather
than continue with Lehms's clumsy word repetition. The
final movement gives the impression of a four-part fugue
(the two violins play in unison, as do the two violas), even
though the fundamental ternary structure of a da capo aria
remains recognizable.

The history of the work's composition and provenance raise
a number of questions which until today have not been
reliably clarified. It can be assumed that the composition
came into being in connection with Bach's promotion to
concertmaster and the responsibility associated with it of
writing “new pieces monthly” for the Weimar Hofkapelle.
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The promotion was announced on 2 March 1714, two
days before Oculi. The planning for the church music in
Weimar would not have been carried out at such short
notice, so it could not have been seriously expected that
Bach would compose a new work for the services. In 1715
Oculi Sunday fell on 24 March. During his time in Leipzig,
Bach could not make any use of his Weimar compositions
for Oculi as no church music was performed there on the
Lenten Sundays after Estomihi. It was therefore also debat-
ed — although before the text publication of 1711 became
known — whether the 7th Sunday after Trinity would not
generally also come into question.

Although the copy by Walther and Krebs was produced
in Thuringia, strangely enough it was passed down by the
publishing house Breitkopf in Leipzig. Itis first found in the
Verzeichnil8 Musicalischer Werke, allein zur Praxis, sowoh/
zum Singen, als fiir alle Instrumente, welche nicht durch
den Druck bekannt gemacht worden [...]; welche in rich-
tigen Abschriften bey Joh. Gottlob Immanuel Breitkopf, in
Leipzig [...] zu bekommen sind of 1761 under "Geistliche
kleine Cantaten und Arien. Mit Instrumenten.” Breitkopf
seems to have purchased various sources from the Bach
heirs around this time, including items from the estate of
Anna Magdalena Bach, who had died in 1760. Although
the manuscript bears no evidence of entries in Bach's hand,
it is difficult to imagine that it was not temporarily in his
possession. Perhaps Walther and Krebs helped Bach to ob-
tain copies of his own works when he left Weimar after a
conflict and went to Kéthen — and no longer had access to
his compositions which were in the Weimar Hofkapelle's
possession.

The cantata was first published in 1863 in volume 12/2 of
the Bach-Gesellschaft edition (edited by Wilhelm Rust); the
Neue Bach-Ausgabe published itin 1966 (NBA 1/18; edited
by Alfred Dirr). The present edition is based on the copy
of the score by Walther and Krebs which is housed in the
Bibliothéque Royal Albert ler in Brussels (shelf mark: Fétis
2444 (Ms. 11 4196 Mus.). It is clearly and legibly written
and completely figured and therefore did not make the
edition problematic.

Salzburg, May 2015
Translation: David Kosviner

Ulrich Leisinger
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Widerstehe doch der Siinde

Stand firm against the lure of sinning Johann Sebastian Bach

1. Aria BWV 54 1685-1750
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2. Recitativo
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3. Aria
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Kritischer Bericht

I. Die Quellen

A. Abschrift von Johann Gottfried Walther und Johann
Tobias Krebs d. A.

Die sorgféltige und durchweg berzifferte Abschrift ist die
einzige erhaltene Quelle des 18. Jahrhunderts und da-
mit alleinige Textgrundlage. Sie besteht aus 4 Bldttern im
Format 34 x 20 cm; das Wasserzeichen , Arnstadter A" mit
Dreipass kommt in thiringischen Bach-Quellen haufiger
vor, ist aber in Bach'schen Originalhandschriften offenbar
nur in etwas abweichender Form belegt. Das letzte Blatt
der Handschrift ist heute irrtimlich so eingebunden, dass
die verso-Seite vor der recto-Seite steht.

Der Notentext und die Bezifferung stammen von der Hand
Johann Gottfried Walthers, der Vokaltext von Johann
Tobias Krebs. Eine Zusammenarbeit von Walther und Krebs
ist sonst nur fiir einzelne Orgelwerke Bachs, nicht aber fiir
Kantaten belegt.

Der Kopftitel von der Hand Johann Gottfried Walthers
lautet: Cantata. a 2 Violini, 2 Viole, Alto Solo, / é Cont:
del J.S.B. Die in Originalquellen fur geistliche Wer-
ke selten anzutreffende Angabe ,Cantata” kénnte da-
rauf hinweisen, dass die Vorlage unbezeichnet war.
Die Bedeutung von zwei blassen Zdhlungen ,,nom: 9."
(rote Tinte) und ,, 20" ist unklar, diurfte aber auf das
Verlagshaus Breitkopf zurtickgehen. Die Handschrift ist
erstmals nachgewiesen in Bernhard Christoph Breitkopf,
Verzeichnil8 Musicalischer Werke, allein zur Praxis, so-
wohl zum Singen, als fiir alle Instrumente, welche nicht
durch den Druck bekannt gemacht worden, Leipzig
1761, S. 10, wo die Handschrift — isoliert von den tbri-
gen, groler besetzten Kantaten — unter ,, Geistliche klei-
Cantaten und Arien. Mit Instrumenten.” angefihr
Ob die Handschrift aus dem Besitz Johann Sebastian B
stammt, ist nicht geklart; obwohl die Auszierur
T. 26, eine gewisse Ahnlichkeit mit Bachs Ha~
in der ,geschwungenen” Ziehung der Balke
doch aus der Vorlage Gbernommen und nicht '
eingefligt worden zu sein.

Die Handschrift wurde bei de Aes ! bQ}

archivs des Verlags Breitkr \(\ on
Francois-Joseph Fétis er «uto-
graph hielt; sie gelar QO . Biblio-

théque Royale in Rrii. natur Fétis

2444 (Ms. // (\fb .rd 1 Mehrere

Abschriften (J \ ~annt, die unmit-

telbar oder n " vkgehen und daher

im Fol- .uen kdnnen.2
((\}»

L. : ng?o ottgefélliges Kirchen-Opfer,

\"’b nachweisbar in: Gottgefélliges
\ «1em gantzen Jahr=Gange Anddchtiger
QJO\ per die gewdéhnlichen Sonn= und

. wott zu Ehren/ und der Darmstéttischen
S \)(_)Qo 2lle/ zu seiner Frith= und Mittags=Erbauung
ang. X~ .et, Darmstadt: Johann Levin Bachmann. Das Jahr
1711 ergibt sich aus den Widmungsversen auf Bl. 1v. Der
Text der ,,Andacht auf den Sonntag Oculi.” findet sich im

=\

cht

18

zweiten Teil des Bandes (Nachmittags-Andachten) auf
S.26-27.

Einziges bekanntes Exemplar: Landes- und Universitats-
bibliothek Darmstadt, Signatur: W 3779-900; ein Digitalisat
ist einsehbar unter: http://tudigit.ulb.tu-darmstadt.de/
show/W-3719-900.

Der Textdruck wurde bei der Bewertung von Unstimmig-
keiten in der Textunterlegung herangezogen.

Il. Zur Edition
Die Stuttgarter Bach-Ausgaben verstehen <’ ‘tische
Ausgaben. Der Notentext wird unter Be”’
aktuellen Forschungsstandes durch -
gleich der erreichbaren Quellen ge'
tion orientiert sich an den Edi*’

die Denkmalerausgaben und . ero c

entwickelt wurden.3 Inst Qé atel

werden vereinheitlich* & nden

Einzelanmerkunger wei C«b\ .nzelsdtze
o+

sind in den Quel’
Alle Eingriffe 7
die Anpass’
die Erse*
geher
Er’

[ ]
O entext, die tiber
C” vohnheiten — etwa
Q,b _r Schlissel — hinaus-
2 dokumentiert. Manche
S ~ .1zung von im Original feh-
& .angen, Staccatopunkten oder
\\‘d ser Analogien, die insgesamt sehr
SY unnen bereits im Notentext durch
,O‘ ack, Strichelung oder auch Klammern
werden und bedirfen im Kritischen Bericht
R .cten Erwdhnung. In den Einzelanmerkungen
Q¢ Abweichungen der Edition von den Quellen
X sesentliche Unterschiede zwischen den Quellen

,&0 chalten.
@  deutschen Texte werden in Orthographie und Zeichen-

setzung an die Erfordernisse unserer Zeit angepasst, wobei
historische Lautformen und grammatikalische Wendungen
beibehalten und gegebenenfalls erlautert werden. Die Text-
unterlegung erfolgt nach den Prinzipien der Rechtschreib-
reform von 1996 in der derzeit giiltigen Fassung.

1 Fur eine Beschreibung sie* - Wollny, Die

Bach-Quellen in Briisse -Beitrdge
zur Bach-Forschung 2)

2 AuBer den im Projekt B rerzeich-
neten Quellen weist C sitkopf-

Kopisten aus der Zeit

Signatur: 27087 Breitk

telbar auf Quelle A zu

zuganglich gemachtel

Verlagsarchiv Breitkop
3 Editionsrichtlinien Musi TH

unter Mitarbeit von Anneuc Landgraf, naosel 2000

nzig,
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lll. Einzelanmerkungen

Fir die Edition ist ausschlieBlich die zeitgendssische Ab-
schrift A relevant. Da sie reinschriftlich angelegt ist und
offenbar der Vorlage (autographe Originalpartitur?) ge-
treu folgt, stellen sich bei der Edition keine methodischen
Schwierigkeiten.

Abkirzungen: A = Alto, Bc = Basso continuo, Bg. = Bogen, Hbg. = Halte-
bogen, NBA = Neue Bach-Ausgabe (hier Bd. 1/18), SBA = Stuttgarter
Bach-Ausgaben (hier die vorliegende Ausgabe), T. = Takt, Va = Viola,
VI = Violino. Zitiert wird in der Reihenfolge Takt — Stimme — Zeichen im
Takt (Note oder Pause; Vorschlagsnoten werden nicht gezahlt) - Quelle -
Lesart/Bemerkung. Die Zdhlung von Takten und Zeichen im Takt bezieht
sich stets auf die vorliegende Ausgabe.

1. Aria

Die Satzbezeichnung ,Aria." stehtin T. 1 der Singstimme; alle Instrumen-
te ohne Bezeichnung. Die Besetzung ergibt sich aber eindeutig aus dem
Kopftitel der Handschrift. Va Il ist, wie bei Bach-Kantaten der Weimarer
Zeit mit geteilten Violen tblich, im Tenorschlissel notiert. Die Balken-
setzung ist bei vier aufeinanderfolgenden Achtelnoten uneinheitlich und
wurde zu [JJJ vereinheitlicht. Bei zusammengebalkten 16tel-Gruppen,
bei denen die erste und dritte Note dieselbe Tonhohe haben (siehe z.B.
T. 48 Bc 9-12) wird das nach Notationspraxis Ubliche Akzidens bei der
letzten Note nicht immer wiederholt, wenn es bei der ersten Note steht.

3 VI 89 mit Bg. (vgl. aber T. 4 u.6.)

3 VI 8-9 Bg. beginnt bereits bei 7. Note

5 VI19-10 Bg. beginnt bereits bei 7. Note

5 VI 5-6 Bg. zu 3.-4. statt zu 5.-6. Note

5 VI Bg. zu 8.-9. Note statt Haltebg. zu 7.-8.
Note

14 A6 unklar, ob nicht besser a' statt as’

15 VII9 unklar, ob d? oder es?

16 A9-10 ¢’ d’; SBA folgt Konjektur der NBA

17 Bc9 obere Ziffer ist 7 statt 7:

24 Va Il 3-4 nach Korrektur undeutlich, ob f oder g

24 Bc5 untere Ziffer ist 3 statt «

26 A Auszierung in doppelt so groBen Notenwer-
ten notiert

27 Bc5 Bezifferung schon bei 4. Note

31 A2 mit falscher Textunterlegung ,-het”

32 A7 mit Fermate (statt in T. 42)

32 Bc 2 es statt f; vgl. aber T. 48

39 Bc 1 mit redundanter Bezifferung 4

41 Val13 irrtimlich mit Ansatz eines Bg

52 VIiie, 9,11 jeweils ohne :; vgl. aber Beziffc

53 Bc3 obere Ziffer ist 6 statt &

53-54 VI szu a’ nur zur 12. un”’

54-55 VI a jeweils ohne ¢

2. Recitativo

Die Satzbezeichnung lautet Recit. Be’
Bc stehen Ziffern haufig nach link-

2 A4 ir. .u”; SBA
AN

5 & \(\'b' s am Taktbe-

9 N .ngeé

13 aterlegung ,den sel-

Jelle L

Carus 31.054

3. Aria

Ohne Satzbezeichnung. Nur die beiden oberen Systeme sind bezeichnet
und zwar als ,Violini unisono* bzw. ,Viole unisoni.”. Bei zusammen-
gebalkten 16-tel-Gruppen, bei denen die erste und letzte Note dieselbe
Tonhohe haben (siehe z.B. T. 3 VI | 4-7) wird in der Regel das nach
Notationspraxis Ubliche Akzidens bei der letzten Note nicht wiederholt,
wenn es bei der ersten Note steht; hiertiber wird nicht einzeln berichtet.

28 Bc 1 Bezifferung undeutlich, eher als g= zu lesen

29 Bc 3 Bezifferung nach Korrektur (aus 6?) undeut-
lich

34 A3-4 jeweils ohne £ vgl. aber Stimmfthrung

36 Bc 13 Bezifferung ist 5*statt 55

37 Bc 1 untere Ziffer ist 7 statt 7:

42 Bc 5 Bezifferung » deutlich vor der Note

44 Va 8-9 jeweils ohne £ vgl. aber Stimmfthrung

46 Bc 6 ohne :

47,51 Bc 13 mit Bezifferung » statt 3

48 Va7 nach Korrektur undeutlich, ~

66 Va3 ohne Verlangerungspur’

Positionierung der 2. 1-
alternative Lesart ar

19
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OV Carus

Wie schon leuchtet der Morgenstern
Ach Gott, vom Himmel sieh darein

Ach Gott, wie manches Herzeleid
Christ lag in Todes Banden

Wo soll ich fliehen hin

Bleib bei uns, denn es will

Abend werden

Christ unser Herr zum Jordan kam
Liebster Gott, wenn werd ich sterben
Es ist das Heil uns kommen her

Meine Seel erhebt den Herren

Lobet Gott in seinen Reichen
(Himmelfahrtsoratorium)

12 Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen

13 Meine Seufzer, meine Trdnen

14  War Gott nicht mit uns diese Zeit

16 Herr Gott, dich loben wir

17 Wer Dank opfert, der preiset mich

18 Gleichwie der Regen und Schnee

19 Es erhub sich ein Streit

20 O Ewigkeit, du Donnerwort

21 Ich hatte viel Bekiimmernis

22 Jesus nahm zu sich die Zwolfe

23 Du wahrer Gott und Davids Sohn

24 Ein ungefarbt Gemiite

25 Esist nichts Gesundes an meinem Leibe
26 Ach wie fliichtig, ach wie nichtig

27 Wer weiB, wie nahe mir mein Ende

28 Gottlob! nun geht das Jahr zu Ende

29 Wir danken dir, Gott, wir danken dir
30 Freue dich, erloste Schar

31 Der Himmel lacht! Die Erde jubilieret
32 Liebster Jesu, mein Verlangen

33 Allein zu dir, Herr Jesu Christ

34 O ewiges Feuer, o Ursprung der Liebe
36 Schwingt freudig euch empor A

37 Wer da glaubet und getauft wird

38 Aus tiefer Not schrei ich zu dir

39 Brich dem Hungrigen dein Brot

40 Darzu ist erschienen die Liebe Gottes
41 Jesu, nun sei gepreiset

42 Am Abend aber desselbigen Sabbats
43 Gott fahret auf mit Jauchzen

44  Sie werden euch in den Bann tun

45 Esist dir gesagt, Mensch, was gut ist
46 Schauet doch und sehet

47 Wer sich selbst erhohet

48 Ich elender Mensch

49 Ich geh und suche mit Verlan-
50 Nun ist das Heil und die Kr-
51 Jauchzet Gottin allen L~
54  Widerstehe doch der Sti.
55 Ich armer Menscr
56 Ich will den Kre
57 Seligist der M
58 Ach Gott. wie

0w

RGN
- O WV o

59 Werr Q}
me -0
60
64
>

Js de” Q,O\‘) -eiget

~rd 730 ..a alle kommen
60 G)Qo ir Herzen
67 )’ .chtnis Jesum Christ

68 Als Jott die Welt geliebt
69 Lobe den Herrn, meine Seele
70 Wachet! betet! betet! wachet

71

72
73
74
75
76
77
78
79
80
81

82

83
84
85
86
87

88
89
90
91
92
93
94
95
96
97
98
99
100
101
102

103
104
105
106

107
108
109

Q-
A

Gott ist mein Konig 134
Alles nur nach Gottes Willen 135

Herr, wie du willt, so schicks mit mir 136
Wer mich liebet, der wird mein Wort halten

Die Elenden sollen essen 137
Die Himmel erzdhlen die Ehre Gottes

Du sollt Gott, deinen Herren, lieben 139
Jesu, der du meine Seele 140
Gott, der Herr, ist Sonn und Schild 143
Ein feste Burg ist unser Gott 144
Jesus schlift, was soll ich hoffen 146
Ich habe genung 147
- version for Basso (MS) in C minor

- version for Soprano in E minor

Erfreute Zeit im neuen Bunde 148
Ich bin vergniigt mit meinem Glticke 149
Ich bin ein guter Hirt 150
Wahrlich, wahrlich, ich sage euch 151
Bisher habt ihr nichts gebeten 152
in meinem Namen 155
Siehe, ich will viel Fischer aussenden 157
Was soll ich aus dir machen, Ephraim 158
Es reiBet euch ein schrecklich Ende 159

Gelobet seist du, Jesu Christ

Ich hab in Gottes Herz und Sinn
Wer nur den lieben Gott l4sst walten
Was frag ich nach der Welt
Christus, der ist mein Leben

Herr Christ, der ein’ge Gottessohn

In allen meinen Taten

Was Gott tut, das ist wohlgetan
Was Gott tut, das ist wohlge*

Was Gott tut, das ist woh'

Nimm von uns, Herr, d

Herr, deine Augen seh.

nach dem Glaub-
lhr werdet we’

Du Hirte Isre , .6
Herr, gehe nic N\ 177
Actv (JOQ 178
di 179

k. 180

Ich . 181

O Q 182
.ieir QJ\\‘ , das g'scheh allzeit

He b . getreuer Hirt 183

N st, du héchstes Gut 184
¢0Q1 | Christen, seid getrost 185
.ich, mein Geist, bereit

nedefirst, Herr Jesu Christ 190
'b'\ 2i Lob und Ehr dem héchsten Gut
O Jesu Christ, meins Lebens Licht 191
19 Preise, Jerusalem, den Herrn 192
120 Gott, man lobet dich in der Stille 193
122 Das neugeborne Kindelein 196
123 Liebster Immanuel, Herzog der Frommen 197
124 Meinen Jesum lass ich nicht
125 Mit Fried und Freud ich fahr dahin 198
126 Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort 199
127 Herr Jesu Christ, wahr’ Mensch und Gott
128 Auf Christi Himmelfahrt allein
129 Gelobet sei der Herr
130 Herr Gott, dich loben alle wir

132
133

Aus der Tiefen rufe ich, Herr, zu dir

- version in G minor

- version in A minor A=
Bereitet die Wege, bereitet die Bahn

Ich freue mich in dir

Ein Herz, das seinen Jesum lebend weil}
Ach Herr, mich armen Stinder
Erforsche mich, Gott, und erfahre mein
Herz A

Lobe den Herren, den machtigen Konig
der Ehren

Wohl dem, der sich auf seinen Gott A
Wachet auf, ruft uns die Stimme

Lobe den Herrn, meine Seele

Nimm, was dein ist, und gehe hin

Wir missen durch viel Triibsal

Herz und Mund und Tat und Leben

- BWV 147a, reconstr.

- BWV 147, Leipzig version

Bringet dem Herrn Ehre
Man singet mit Freuden v~
Nach dir, Herr, verlang”
StiRer Trost, mein Jer
Tritt auf die Glauv'
Mein Gott, wie
Ich lasse di :
Der Frie-
Sehe’

°
serbad A
&

. C
b\) .nerwort
&Q’ .ein Herze haben A
‘erg \QQ’ .n, beliebte Seelenlust
.ein Name, so ist auch
D

«allet, ihr Lieder
.Ohtes Fleisch und Blut
Er rufet seinen Schafen mit Namen
Es ist ein trotzig und verzagt Ding
Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ
Wo Gott der Herr nicht bei uns halt
Siehe zu, dass deine Gottesfurcht
nicht Heuchelei sei
Schmiicke dich, o liebe Seele
Leichtgesinnte Flattergeister
Himmelskonig, sei willkommen
- version in A major
- First Leipzig version (1724)
Sie werden euch in den Bann tun
Erwlinschtes Freudenlicht
Barmherziges Herze der ewigen Liebe

186a Argre dich, o Seele, nicht

Singet dem Herrn ein neues Lied
(reconstr. Suzuki)

Gloria in excelsis Deo

Nun danket alle Gott A

lhr Tore zu Zion (reconstruction)
Der Herr denket an uns A

O du angenehmer Schatz
(reconstr. BWV 197 4)

Lase ~ Strahl
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